
51 'НОЯ Ш

■

КАЖДЫЙ
ШШ Ш? ЖЖ ¥7 "Ю

в 7. 30...

в с т р^е ч а

до просьбе

читателей

На вопросы читателей «Ленинградской правды» отвечает главный режиссер Академического

Большого драматического театра имени М. Горького Г. А. ТОВСТОНОГОВ

В ВОДЯ рубрику «Встреча по просьбе читателя», мы отдавали себе
отчет, какого рода вопрос в адрес Г. А. Товстоногова будет задан

большинством авторов писем. Это, конечно, должен был быть традици-
онный вопрос о билетах, который ежевечерне звучит иа Фонтанне: уже
несколько лет спеитакди театра идут с неизменным аншлагом- Мы, не
ошиблись в своих предположениях. Писем с такого рода вбпроеом
много, и ответ на него может быть интересен тоже многим, хотя зал
вмещает всего 1.472 места, ни одним креслом больше.

С 'вопросом о «лишнем ■ билетике» непосредственно связана такая
интересная проблема, как передача спектаклей по телевидению, В са-
мом деле, почему спектакль, на который годами не попасть, нельзя,
наконец, показать по телевидению миллионам тех, кто тан никогда
и не достанет этот Самый «лишний билетин». Неужели только заинте-
ресованность « аншлаге, сугѵбо финансовые соображения руководят,
театром — ведь спектакли БДТ не так часто и не так скоро после
премьеры приходят к телезрителям.

Несколько лет назад в газете «Советская культура» была опублико-
вана статья 'ТУ А. Товстоногова на эту тему. Называлась она «Билет
■ 110-й ряд...» и называлась. так не случайно. Отвечая на вопросы на-
ших читателей, Товстоноговобращается и этой <-тзті.»т

— Телевидение,, как я кино и те-

атр, имеет свой образный язык. То,
что этот язык во многом похож на

язык, театра и кино, не делает теле-

видение искусством второсортным.

Соединение театра н кино, если они

не механически сложены, дает совер-

шенно новое, особое искусство, за-

коны которого еще только склады-

ваются. Телевидение, порой требует
от нас, режиссёров, иного, чем в те-

атре, распределения 1 ролей. Искусст-
во грима, отлично выручающее акте-

ра театра, на экране ' телевизора его

губит. Телевидение, как и кино, тре-

бует возможно большего возрастного

соответствия актера н роли. Поэтому
многие талантливые актеры отличны

■а сцене театра и малопривлекатель-

вы на экранах телевизоров.
Довольно большие, телевизионные

камеры приходится размешать в за-

ле не там, где. нужно, .а там, где

можно. А это значит,, что весь спек-

такль телезрители; .будут восприни-

мать глазами театрального зрителя,

сидяшего на самых неудобных ме-

стах — сбоку и далеко. Чтобы 'спек-,

такль театра с. экрана телевизора

продолжал воздействовать на зрите-

лей как произведение искусства, он

прежде, всего, как это', ни парадок-

сально, должен перестать быть теат-

ральным спектакле^ * Он должен

стать, телеспектаклем. То есть пе-

рейти в другой ряд^,. другой вид,

жанр искусства, искусства,; строяще-

гося по иным, чем театральный спек-

такль, законам. Неведение, пренебре-
жение этими, .законами, делает даже

хороший спектакль плохим, беспо-

мощным кинофильмами Как правило,

он немыслимо длинен,.. .; фдльщйв в

непонятен. Авторская мысль и ре-

жиссерское, .'решение . выглядят на-

войливыми и примитивней, .акте-

ры . —; ^неестественными^, 'декораций — ;

декорациями. '•' Театр пользуется цве-

том как очень сильном выразитель-

ным средством. ,Е, спектакле МХАТа

«Броненосец Іі-Щ*,. Ejj^ .Иванова алая

рубаха Васьки Окорокд/на. фоне го-

лубого неба и 'серо/коричневых, ар-

мяков, зипунов и 'шинелей была сча-

стливым' открытием Станиславского.

Алое пятно: придавало всей сиене на

колокольне, особый,. ,,щысл и образ-

ную силу. На .экране 'телевизора.. —

а пока он.еше не стад ; везде цвет-

ным., •— красное будет выглядеть

черным, ,

Вот на днях я смотрел по теле-

видению наш спектакль- «Я, бабуш-
ка, Йлико и Илларион». Это была

обычная передача из студии. И я не

узнал нашей постановки — так она

проиграла. Татосов староват для ро-

ли подростка. Но возрастное несоот-

ветствие Татосова искупается на сце-

не мастерством артиста и восприни-

мается по законам театральной ус-

ловности. А на телевидении онО,, так
сказать, предстает в незащищенном

виде и бросается в глаза. По теле-

видению не смотрелась декорация, не

ошушалась атмосфера- действия. Од-

ним словом, не' было нашего спек-

такля.

И тем не менее спектакли мы по-

казывать должны. Вопрос заклю-

чается в том, как это делать. Пока-

зывать так, как это делается сей-

час, нельзя. Это попросту художе-

ственная дискредитация постановки.

Мне кажется, что пока есть один вы-

ход из этого положения — готовить

специальные телеварианты постано-

вок. Правда, работа эта очень тру-

доемкая. Телефильм «Лиса и- вино-

град», снятый по спектаклю театра,

был самостоятельным произведением,

а не его кинокопией. Восьмимесяч-

ная работа над ним, видимо, увен-

чалась успехом (он бйл премирован

на Международном фестивале теле-

фильмов в Монако) и принесла те-

атру не огорчение, а радость, пото-

му что я для нас, и для зрителей'
это было вторым рождением спек-

такля.

« По заказу Центрального телевиде-

ния мы сделали — В работа эта про-

должалась три с половиной меся-

ца! — телевизионный вариант спек-

такля «Правда! Ничего, кроме прав-

ды!..» И надо сказать, что это со-

изведение — там будет не только

действие, по и рассказ о зрительном

зале, реакции зрителей.

Читатели часто знают больше,

чем газета. Еще ни в одном из-

дании не появилось сообщения о

том, что в здании БДТ намечает-

ся открыть малый зал, а в своих

письмах читатели уже просят

Т. А. Товстоногова ответить, ког-

да начнется туда продажа биле-

тов. До продажи билетов еще да-

леко, но вопрос оказался тоже

интересным.

<-г- Мысль о такой малой сцене

зрела у нас давно. Архитектурные
особенности нашего дома вполне по-

зволяют разрешить этот вопрос тех-

нически. Предполагается оборудо-
вать маленький зал* с партером, на

120 мест. Сцена должна быть скон-

струирована так, чтобы партер мог

размещаться то полукругом, то во-

круг нее. Это помещение для малой

сиены- будет совершенно самостоя-

тельным, с собственным входом для

зрителей. Надо сказать, что эта идея

вообше-то не нова, во время зару-

бежных поездок я видел такие «кар-

манные театры».

Малая сцена позволит нам решить

много сложных задач. Здесь можно

ставить пьесы, которые не прозвучат

на большой сиене по своему харак-
теру, по своей специфике.
Это не будут плановые, ежеднев-

ные спектакли, и не только, задачей

расширения репертуара продиктова-

на мысль о создании малой сиены-'

Мы выпускаем в год ^три-четыре

спектакля, я мне очень трудно про-

бовать силы молодых режиссеров. А

вот малая сцена ласт- эту возмож-

ность, .Молодые режиссеры ■ смогут;

проявить себя, показать. Бол<?е то-

го, на этой сцене особенно будут'
видны все нх достоинства н недо-

статки. И молодых актеров тоже. -Мы

берем много даровитых людей, и они

часто засиживаются, не играя, осты-

вают. Малая же сцена, .разрешит

держать их все время в движении,

в творческих поисках.

Есть и мастера, которые не успе-

ют за свою жизнь сыграть то,, о чем

они мечтают. Вот, например, Лебе-

дев прекрасно сыграл на телевиде-

нии роль Поприщина . в. «Записках

сумасшедшего». Работу над этим

произведением он мог бы. продол-

жить на малой сцене, создав моно-

спектакль. На малой сцене мы -мог-

ли бы удовлетворять запросы и ак-

теров, и режиссеров.

Нам очень хотелось бы открыть

эту малую сцену к ленинскому юби-

лею н показать такую хорошую пье-

су, как «Защитник Ульянов». Но

боюсь, не подвели бы нас строители.

— Георгий Александрович, чи-

тателей нашей газеты интересу-

ют и более частные вопросы. Не-

сколько лет назад в связи с пе-

реездом в Москву ушла Дорони-
на. Сейчас в городе говорят о

том,' что она, может быть, снова

придет в БДТ.: Так ли это?

— Уход ведущей актрисы из теат-

ра и проблема ее возвращения —

вопросы очень сложные. В каждом

частном случае, это могло бы явить-

ся предметом отдельного разговора,

отдельной статьи.,. Я должен при-

знать, что в нашей труппе пока нет

актрисы, которая заменила бы До-
ронину.

— А будет ли в спектаклях ва-

шего театра играть Смоктунов-
ский? Ведь, по сути, его триум-

фальный путь в искусство нзчадт

ся именно здесь, на сиене Боль-

шого драматического. И можно

сказать, что сначала он родился

как актер театральный...

— Это тоже сложный вопрос, хотя

речь идет о другом человеческом ха-

рактере, о другой судьбе...

Не знаю, будет ли играть на на-

щей сцене Смоктуновский, такие ве-

ши нельзя загадывать, .слово «никог-

да» слишком страшное слово.

А ушел он из театра тогда, когда
надо было сделать выбор - театр

или кино. Большинство артистов, ис-

всем отличное от театрального про, пытавших театоальный ѵепм *\*ки
пытавших театральный успех, выби-

—-і рают в этом случае театр. Даже Чер-
! касов, великая звезда советского ки-

но, никогда не уходил из театра.

В СЛЕДУЮЩИХ заочных встречах

Смоктуновский решил иначе. Это его

человеческое право.

. Я и сейчас разделяю общее восхи-

щение его Мышкиным и считаю это

выдающимся достижением талантли-

вого артиста. И наши артисты, и я

испытали творческую радость от со-

вместной работы со Смоктуновским.
Мы общаемся и сейчас, считаем его

своим единомышленником, навсегда

связанным с БДТ.

— Тогда еще одни вопрос: счи-

таете ли вы, что актеры театра

вообще не должны сниматься в

кино?

■— Я так не считаю. В нашей труп-

пе многие снимаются довольно ча-

сто: Лавров, Копелян, Юрский и

другие. Тогда, Kof-да кино не просто

эксплуатирует данные актера, его

мастерство, а ставит перед ним но-

вые интересные задачи, актерская

палитра обогащается. Но растить да-

рование в кино трудно — актер по-

падает к разным режиссерам, на

разные студии, и чаше всего от него

ждут повторения уже удачно най-

денного ранее.

— А как вы сами относитесь к

кинематографу? Наши читатели

высказывают пожелание увидеть

вашу постановку и на киноэк-

ране.

-Т-. Театр не дает мне возможности

работать в кино. А вообще есть у

меня давнишняя мечта, выношенный

замысел, есть даже разработанный'
сценарий. Это — «Униженные и

оскорбленные» Достоевского. Но,
чтобы осуществить этот замысел, на-

до уйти из театра на полтора года.

Это я считаю для себя невозмож-

ным.

— Но вам все-таки удается

осуществлять постановки еше и в

других ленинградских театрах? В

письмах, полученных редакцией,
есть вопросы: какие еще спектак-'

ли, кроме «Людей и мышей» и!

«Вестсайдской истории», собирав- j
тесь вы осуществить на сцене те-'

атрор имени В. Ф. Комиссаржев-

ской и имени Левинского комсо-

мола?

— Так ставить вопрос нельзя. Оба

Эти спектакля родились на учебной
сцене Театрального института, в про-

цессе обучения будущих режиссеров.

Я, как педагог, руководил их рабо-
тами. Потом было решено перенести

эти спектакли на профессиональную
'сцену. Это не делается механически.

Естественно, Требовалась дополни-

тельная работа над ними. Вводились

новые исполнители. Прошло время.

А в искусстве, как известно, не бы-

вает «сегодня, как вчера, а завтра,

как сегодня». Искусство — всегда

процесс, всегда поиск, всегда движе-

ние. Я считал себя обязанным по-

мочь своим ученикам продолжить

pa6ofy над этими спектаклями. По-

тому что, как известно, формирова-
ние молодого актера не завершается

актом вручения диплома. Оконча-

нием театрального вуза не оканчи-

вается, а, по существу, лишь начи-

нается процесс формирования . ху-

дожника. Институт — преддверие

творчества. Он только готовит моло-

дых режиссеров и актеоов к овладе-

нию профессией. И, попадая в театр,

молодой художник сразу ощущает

огромную разницу между обстанов-

кой студенческих занятий и реальной
практикой повседневного театрально-

го быта. Помощь старших товари-

щей в эту пору ему еще очень не-

обходима. И если вы обратили вни-

мание, то мое имя на афишах:, зна-
чится только как художественного

руководителя этих спектаклей. |
Специальная же постановка произ-

ведений, на других театральных сие-

нах : сейчас не входит в мои творче-

ские планы.

'.-А каковы ваши творческие

планы?

— Планы БДТ на этот сезон скла-

дываются тай. В начале декабря в

Москве начинается фестиваль ' спек-

таклей польских драматургов*' Мы

подготовили к нему пьесу Щаняв-

ского «Два театра», ее ста вит : поль-

ский режиссер Аксёр. Несколько лет

назад он ставил у нас" «Карьеру Ар-
туро Ун».

і В спектакле заняты почти все на-

ши ведущие актеры —Попова, Ма-

карова, Юрский, Лебедев и многие

другие. О чем это произведение? Это

разделенная войной польская жизнь,

размышления автора о связи искус-

ства и жизни. О театре поэтическом

н театре натуралистическом. О реа-

лизме и натурализме, о возможно-

стях театра вообще. Это довольно

сложное по форме произведение. Но,

несомненно, интересное.- "'"'■f
Затем мы покажем юбилейный

спектакль «Беспокойная старость».

А в конце года совсем необычная

для нашего коллектива работа —

мюзикл «Ханума». Это комедия из-

вестного грузинского драматурга

А. Цагарели. Музыку к ней напишет

современный композитор Г. Канчели.

с читателями «Ленинградской
правды» выступят начальник отдела городского транспорта и дорог

с ОВ »тл Гд„«ЛИйТепКІГ? НО ' ПЛ^5 &вочного Управления Исполкома Ленгор-
?"е™ аА я 5""* "*°"" 8 ич ЙХ К££СКИИ м главный художник ЛенинградазІдГть? Александрович ПЕТРОВ. Какие вопросы хотели бы вы им ]

С нем еще вы хотели
ЖДЕМ ПИСЕМ. t л встретиться на страницах нашей газеты?


