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РЕЖИССЕР ОБРАЩАЕТСЯ
К ЧИТАТЕЛЮ

Т ОЛЬКО что выпущенная ленин-

градским отделением издатель-

ства «Искусство» книга Г. А. Товсто-

ногова «Круг мыслей»* займет осо-

бое место на читательской книжной

полке. В ней собраны статьи, с кото-

рыми режиссер выступал в разное

время и по разным поводам и кото-

рые, несмотря на это, кажутся нераз-

рывно связанными друг с другом.

Все вместе они дают необыкновенно

живое представление о «круге мыс-

лен», которыми живет Товстоногов

в искусстве, о личности советского

художника, глубокого и убежденного
реалиста. Для него новаторство на-

чинается только «с открытия новых

глубин в закономерностях народной
жизни, в человеческих характерах».

«Нельзя стать новатором в ис-

кусстве,—пишет Товстоногов, —не об-

ладая передовым мировоззрением

времени, не ставя перед собой вели-

кую цель служения своему народу».

Своими режиссерскими исканиями и

решениями он удостоверяет правду

этих слов. Имея дело в основном со

зрителями, обращаясь к ним с теат-

ральных подмостков, он приоткры-

вает, адресуясь к читателю, логику

своей режиссерской фантазии, объяс-

няет задачи, которые ставит перед

собой как режиссер. Делает он это

с такой внутренней ясностью, что рас-

суждения его оказываются доступны-

ми и интересными самому широкому

кругу читателей.

Глубоко осмысливая обществен-

ный пафос своей профессии, Тов-

стоногов находит новый подход к

проблемам современной сценической

Ленинианы (в статье «Заметки для

себя»), прослеживает процесс услож-

нения зрительских требований к ху-

дожникам, воплощающим образ Вла-

димира Ильича: «современный доку-

ментализм в искусстве требует и от

исполнителей роли Ленина совершен-

но новых качеств, так же, как и от

содержания самой роли, ее текста».

Вопрос ставится совершенно точно.

Воплощение ленинского образа есть

задача творческая, живая, сегодняш-

няя н, следовательно, она должна ре-

* Г. ТОВСТОНОГОВ. «Круг мыс-

лей», «Искусство», ленинградское

отд., 1972,.

шатвся непременно на уровне совре-

менного художественного мышлений.

Вся книга Товстоногова Проникну-

та пафосом движения, развития на-

шего Искусства и время входит в нее,

решительно ломая границы театраль-

ной профессии и театральных интере-

сов ее автора. Гражданское самосоз-

нание художника заставляет его при-

стально интересоваться крупнейшими
событиями политической жизни (ста-

тья «Собрание коммунистов мира.

Человек. Искусство») и помогает ви-

деть в этих событиях реальный ключ

к художественному осмыслению со-

временности. «Земной шар. —пишет

он, — уменьшился в результате науч-

но-технической революции, его вра-

щение как бы ускорилось в результа-

те возросшей интенсивности истори-

ческого процесса».

Однако перед лицом этого «.уско-

рения» все труднее и труднее худож-

нику оставаться подлинно современ-

ным, все большего напряжения и са-

моотдачи требует от него искусство.

Такова, в конечном итоге, главная

мысль книги, таковы уроки, которые

режиссер извлекает из собственных

творческих исканий: искусство социа-

листического реализма развивается,

непременно проникая в глубь явлений

жизни, в глубь человеческих отноше-

ний, в глубь характеров. В статье

«Режиссура и современность» Тов-

стоногов размышляет о явлениях

«будничного реализма» в нашем теат-

ре, отдаляющих его от жизни —

«жизнь создает новые свойства наше-

го человека, новые качества его, но-

вую психологию, жизнь создает и но-

вую выразительность». Ножницы

между сущностью нового человече-

ского характера и выразительными

средствами, при помощи которых он

воплощается на сцене, приводят в

конечном счете к тому, что нерешен-

ной оказывается главная задача,

стоящая перед театральным искусст-

вом.

Позиция Товстоногова-реалиста
в полном смысле слова воинственна

и в высшей степени энергична. В

журнальном «Открытом письме Ни-

колаю Охлопкову» он выступает про-

тив условности, которая противостоит

реальности, и берет под свою защи-

ту условность, которая «реалистична,

которая задана пьесой, выражена че-

рез актёра и находится в точном со-

ответствии с временем, с психологией

современного зрительного зала». Ре-

жиссер, не один раз поднимавшийся

над пьесами, которые ему приходи-

лось ставить, он последовательно от-

стаивает первостепенную и опреде-

ляющую роль драматурга в искусстве

театра. Позиция эта представляется

и верной н плодотворной. Мысль и

на этот раз сформулирована совер-

шенно точно: «С автором можно спо-

рить, сели он по неопытности или за-

блуждению нарушил логику, создан-

ную им же самим, оказался непосле-

довательным, неубедительным в до-

казательствах идеи пьеры».

В ряде включенных в книгу ста-

тей Товстоногов открывает читате-

лю доступ в свою творческую режис-

серскую лабораторию. Не все режис-

серы способны на подобную творче-

скую • откровенность — большинство

предпочитает предъявлять результат,

умалчивая о Том, как он достигнут.

В статье «Классик н современник»

подробно рассказывается о том, как

конструировался замысел такого вы-

дающегося спектакля, как «Мещане»,

и благодаря этому рассказу интерес

к спектаклю, потребность вниматель-

но проследить в нем ход мысли по-

становщика усиливается. Вероятно,
тут сказывается важнейшая особен-

ность режиссерского дарования Тов-

стоногова. Органически сочетается в

нем поэтическая страстность с напря-

женной интеллектуальной энергией.

Я назвал, разумеется, далеко не

все включенные в книгу статьи, да и

вряд ли это нужно было делать. Мне

только хочется обратить внимание чи-

тателя па завершающие книгу записи

репетиций «Трех сестер» и «Генри-
ха IV». Эта своеобразная творческая

документация не только дает многое

для понимания режиссерской методо-

логии Товстоногова, но и как бы за-

вершает большой творческий разго-

вор мастера, удостоверяет его пози-

ции и дает возможность читателю

реально представить себе всю слож-

ность, глубину и увлекательность

творческого процесса в театре.
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