
fcottAuuw ^ww**' W.WW-

^Ш „5 ПРЕДДВЕРИИ

ЧУДЕС БУДУЩЕГО../'

«Иркутская история»
на сцене Театра имени

М. Горького

Д ЛЕКСЕЙ АРБУЗОВ, автор

■'*• «Иркутской истории», не меч-

тает о будущем беспредметно, не

строит произвольных догадок о том,

каким оно окажется, а ищет его

рядом с собой, в нравственном

складе и духовном облике людей,

живущих вокруг. Великая связь по-

колений нашего народа, устремлен-

ных в завтрашний, коммунистиче-

ский день, стала главной темой луч-

ших произведений драматурга. В

«Иркутской истории» он продол-

жает разрабатывать эту тему и так

же, как в прежних пьесах, все свое

внимание сосредоточивает на нрав-

ственной красоте человека, создан-

ного и выпестованного нашим об-

ществом.

Сегодняшнее и завтрашнее неот-

рывны друг от друга в духовном

облике героев арбузовской пьесы. И

это — несмотря на то, что драматург

оставляет их в кругу глубоко, каза-

лось бы, личных переживаний и не

дает им возможности непосредствен-

но проявить свою общественную
гражданскую зрелость. Но своеоб-

разие «Иркутской истории» в том и

заключается, что в любви и творче-

стве ее героев открывается нам их

всеобъемлющая нравственная но-

визна.

«Иркутская история» написана как

лирический рассказ о судьбе трех

молодых людей, каждый из которых

проходит трудное и суровое жиз-

ненное испытание. Это именно ли-

рический рассказ, потому что на

всем протяжении пьесы в нем отчет-

ливо и открыто звучит взволнован-

ный голос самого автора, который
Ни на одну минуту не становится

сторонним наблюдателем, а в каж-

дом своем слове проявляет беспо-

койный интерес к поступкам героев.

Для того, чтобы проявлять такой

интерес к людям, недостаточно про-

сто сочувствовать им или осуждать

их — для этого нужно жить вместе

с ними, одной с ними жизнью, при-

нимая на себя ответственность за

каждый их шаг, за каждое их ре-

шение. Понимая это, драматург не

захотел передоверять свои автор-

ские размышления довольно часто

появляющемуся на наших театраль-

ных подмостках ведущему, назой-

ливо подсказывающему зрителям

смысл происходящего на сцене.

Развивая прием, уже использован-

ный им в «Городе на заре», Арбузов
поручил комментировать действие

хору, целому коллективу людей,

связывающему воедино, как в ан-

тичной трагедии, судьбы сцениче-

ских персонажей, атмосферу, гос-

подствующую в действии, с атмо-

сферой, возникающей в зрительном

зале.

Вместе с тем создание хора на

сцене нельзя считать чисто внеш-

ним авторским приемом. Участие

хора в действии пьесы неотделимо

от всего драматургического замысг

ла Арбузова, от лирического, интим-

но-повествовательного строя пьесы!
от стремления автора пережить

вместе со своими героями их радо-

сти и несчастья, их светлые и го-

рестные дни. Хор в пьесе — вовсе

не тот суровый и нелицеприятный
судья, который подводит черту под

каждым событием и под каждым

этапом жизни действующих лиц. В

его суждениях звучат ласка и тре-

вога, душевная теплота и друже-

ское участие, и многое в сцениче-

ском воплощении «Иркутской исто-

рии» непосредственно зависит от

того, каким увидел театр этот хор,

чем именно оправдано его присут-

ствие на сцене.

Не отходя в сторону от автор-

ского замысла, а, напротив, углуб-
ляясь в пьесу и осмысляя все ее

своеобразие, Товстоногов увидел в

хоре вторую жизнь действующих
лиц. Они выглядят иначе, чем тог-

Сцена 1-го действия. Слева направо: Сергей — артист И. Смоктуновский.
Виктор — артист П. Луспекаев. Лариса — заслуженная артистка РСФСР

Л. Макарова, Валя — артистка Т. Доронина
фото Д. Мовшина

да, когда участвуют в действии, по-

другому одеты и иначе держатся,

но это они, именно они, и достаточ-

но чуть приглядеться, чтобы понять

смысл их трансформации. Настает

минута, когда необходимо заду-

маться, отойти немного в сторону,

взглянуть на себя и своих товари-

щей издалека, с высоты поднимаю-

щейся в центре сцены площадки,

объединиться друг с другом и ре-

шить какие-то важные вопросы

сообща. Вот в эту-то минуту и воз-

никает на сцене хор, точнее говоря

коллектив людей, объединенных

драматическим смыслом совершаю-

щихся событий. Такое решение хора

не только оправдывает его сущест-

вование, но и делает его необходи-

мым в спектакле, расширяет диапа-

зон сценической жизни каждого из

героев. Мысль режиссера стала та-

ким образом продолжением мысли

автора, и можно сказать без боязни

впасть в преувеличение, что именно

режиссер конкретизировал, осмыслил

и художественно оправдал прием,

предложенный драматургом.

А А. ФАДЕЕВ как-то отметил в

■**•• своем дневнике: «Есть му-

жественный лиризм, мужественная

нежность и мечтательность, мужест-

венная любовь». К такому муже-

ственному лиризму и к такой му-

жественной мечтательности стре-

мился Товстоногов в своей работе
над «Иркутской историей» — к ли-

ризму и мечтательности, к той су-

ровой и строгой, сдержанной и яс-

ной простоте, которая неизменно от-

личает истинно человеческое в чело-

веке. Это в равной степени относит-

ся и к сценической разработке хора

в целом и к характеристикам дей-

ствующих лиц пьесы. Режиссер не

Навязывает зрителям своих выводов

и обобщений, а предоставляет воз-

можность самой жизни последова-

тельно раскрывать человеческие ха-

рактеры, переделывать и обновлять

их. Принципиально важен в этом

смысле успех исполнителей двух

центральных ролей пьесы — И. Смок-

туновского (Сергей Серегин) и

П. Луспекаева (Виктор Бойцов).
Две эти фигуры противопоставлены

в пьесе друг другу, но само проти-

вопоставление это потеряло бы вся-

кий смысл, если бы было подчерк-

нуто одними только внешними сред-

ствами.

О НИ действительно очень раз-

личны — живущий сосредото-

ченной и напряженной внутренней
жизнью Сергей — Смоктуновский и

напористый, привычный к успеху и

уверенный в себе Виктор — Луспе-
каев. Но это различие ни в коей

мере не мешает им обоим быть

людьми, умеющими жить в полную

меру своей души, своих убеждений
и привязанностей. Характер сам по

себе еще не может служить нрав-

ственной рекомендацией человека.

Характер — это только предпосыл-

ка, необходимая для окончатель-

ного и всестороннего формирования
личности. Если Смоктуновскому
удается с присущей ему как актеру

тонкостью и внутренней серьезно-

стью показать цельность и значи-

тельность своего героя и сделать это

не повышая, так сказать, голоса, то

Луспекаев, воплощая характер бур-
ный и во многом противоречивый,
рисует Виктора широкими' и резки-

ми мазками, не приглушая и не

пряча от постороннего глаза его

внутреннюю жизнь и его духовное

обновление, пришедшее вместе с

большой и глубокой любовью. Пси-

хологическое своеобразие образа,
созданного Смоктуновским, выводит

Сергея за пределы наших привыч-

ных представлений о жизнелюбивом,

сильном и прямодушном трудовом

человеке; есть в нем известная ду-

шевная изысканность и даже отре-

шенность. Что же касается Виктора,
то его облик легко согласуется

с тем, что мы узнаем о нем из

пьесы. В спектакле Большого дра-

матического театра сталкиваются не

только два по-разному живущих и

по-разному чувствующих советских

человека, но и два актерских мыш-

ления и душевных склада. Это де-

лает конфликт, развивающийся на

сиене, особенно острым, а во многом

и неожиданным.

Оскорбленный неудачной второй
женитьбой отца, Виктор вообще пе-

рестал верить в семейное счастье и

наотрез отказался всерьез прини-

мать свои отношения к кассирше

местного магазина Вале — Вальке-

дешевке. Арбузовская героиня ока

залась достаточно гордой для того,

чтобы не показать Виктору своей

обиды, и достаточно прямодушной и

мужественной, чтобы не примирить-

ся с ней.

В работе Т. Дорониной, исполняю-

щей роль Вали, многое найдено

интересно и решено очень по-своему,

но кое-что кажется спорным и

неубедительным. Актриса с резко

выраженной внешней манерой по-

ведения, она начинает вольно или

невольно повторяться, злоупотреб-
лять, если можно так выра-

зиться, своей индивидуальностью,

особенностями своей речи, в кото-

рой так своевольно чередуются вы-

зывающая резкость интонаций, ин-

тригующий шепот и наивная, полу-
детская вопросительность тона. Ей

нравится делать своих героинь за-

гадочными и двойственными, все

время интриговать зрителей этой.

двойственностью и подчеркнутым

лукавым обаянием. В сценах, где

Валька притворяется, куражится,

прячет себя, Доронина находит мно-

го убедительных и живых оттен-

ков ее поведения, но с того мо-

мента, как она находит свое сча-

стье с Сергеем, ей начинает ощути-

мо не хватать внутренней ясности и

человеческой простоты.

ТТАИДЕННОЕ режиссером


