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Надолго запоминается новая

постановка оперы В. Рубина

«Июльское воскресенье», осуще-

ствленная на сцене Музыкально-

го театра имени Станиславского

и Немировича-Данченко режис-

сером Л. Михайловым, дириже-

ром Д. Китаенко, хормейсте-

ром И. Мертенсом, художни-

-квм-Р. Акоиввым. А-вторам слов-,

но удалось заглянуть в души лю-

дей^ .пережйвдоихлиВлйну, і»; при-

общить слушателей к их траги-

ческим, но высоким и прекрас-

ным чувствам.

«Июльское воскресенье» рас-

сказывает о горстке защитников

Севастополя, героически отдав-

ших жизнь за Родину в июле

1942 года. Опера .производит

впечатление грандиозной музы-

кальной фрески. Уже пролог, в

котором встречаются участники

защиты Севастополя двух эпох,

определяет особый музыкально-

сценический облик произведения.

Резкие смены мест действия,

смена мечты реальной действи-

тельностью не мешают единству

целого, помогают постичь глубо-

кий смысл происходящего. Не

случайно разделение действую-

щих лиц на исторически реаль-

ных (ученик 10-го класса Вале-

рий Волков, летчик Георгий Мо-

роз и другие) и символических

(мать, жена, невеста). Это при-

дает внутреннему диалогу геро-

ев с близкими обобщенный ха-

рактер.

Основной чертой почерка ав-

тора оперы В. Рубина являются

точная образность, лаконичность.

И хотя в сочинении совсем нет

прямых цитат из народно-песен-

ного фольклора, влияние его на

партитуру несомненно.

Нередко смены ситуаций, пси-

хологических состояний героев

происходят на фоне одной мело-

дии, претерпевающей своеобраз-

ные изменения. Это относится,

например, ко второй картине

первого акта, где простая, за-

душевная песня невесты пере-

растает в трагический плач

женщины, а вся сцена завер-

шается послесловием, символизи-

рующим немеркнущий свет люб-

ви.    Первую    картину    второго

действия пронизывает другая

выразительная фраза — заклина-

ние матери, которое звучит как

непреклонный призыв к жизни.

Композитор Рубин сам напи-

сал либретто своей оперы, про-

явив при этом незаурядную эру-

дицию. Но дело не только в вы-

сокохудожественном подборе ли-

тературной первоосновы. В ?опе-

ре органично соединились твор-

ческая фантазия музыканта и>

сценариста. Проза Льва Тол-

стого и Андрея Платонова, поэ-

зия Александра Твардовского и

народные стихи «питали» общий

музыкально-сценический замы-

сел  произведения.

Своеобразие          драматургии

«Июльского воскресенья» созда-

ет большие трудности в его сце-

ническом воплощении. Законо-

мерно, что Музыкальный театр

имени Станиславского и Неми-

ровича-Данченко, накопивший

большой опыт воплощения на

оперной сцене сложного духов-

ного мира советских людей, взял-

ся за эту работу. Главный ре-

жиссер театра Л. Михайлов за

последние годы создал ряд ин-

тересных спектаклей, давших

новую жизнь таким произведе-

ниям, как «Семен Котко» С. Про-

кофьева, «Катерина Измайлова»

Д. Шостаковича, «Кола Брюнь-

он» Д. Кабалевского, «Виринея»

С. Слонимского. Во всех этих

постановках подкупают глубина

замысла и правдивость образов,

страстная борьба художника с

оперными штампами.

Впечатляет и сценический об-

лик спектакля «Июльское воск-

ресенье». Здесь о великом, под-

виге рассказывается строго, со

сдержанностью, как бы подска-

занной пронзительными словами

Твардовского:

Вы должны  были,  братья,

Устоять,  как  стена.

Ибо мертвых проклятье—

Эта кара страшна.

Героические защитники Сева-

стополя предстают перед нами в

спектакле во всем своем величии

и духовной красоте.

О. ТАКТАКИШВИЛИ.


