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ПУТЬ   АКТРИСЫ

В Тбилисском театре оперы и балета

имени 3. Палиашвили грузинская обще-

ственность отметила 50-летие со дня рож-

дения и 30-летие творческой деятельности

народной артистки Грузинской ССР Сеси-

лии Димитриевны Такайшвили.

Призвание Сесилии Димитриевны к

сцене определилось еще в раннем детстве

в тех «спектаклях», которые устраива-

лись с ее участием и по ее инициативе

или в родительской гостиной, или на бал-

конах, во дворах у товарищей, а позд-

нее — в школе. По окончании театраль-

ной студии, которой руководил режиссер

А. Н. Пагава, она поступает в театр. С

1930 года по сей день творческая жизнь

С. Такайшвили протекает в театре имени

Котэ Марджанишвили. Под руководством

этого блестящего мастера сцены формиро-

валось и зрело мастерство актрисы, как и

всех ее сверстников. Ученица замечатель-

ного режиссера, она до сих пор не утра-

тила то, чему он ее учил, —г- большой об-

разности, яркой формы, экспрессии.

Кто только видел Сесилию Дмитриев-

ну хотя бы в двух ролях, сразу почув-

ствует в ней мастера сценического пере-

воплощения, к которому актриса приходит

разными путями. Так, одни из ее ролей

целиком носят- характер острых графиче-

ских зарисовок. В них чувствуется уме-

ние подметить и выдвинуть на первый

план ту основную черту характера, ко-

торая определяет сущность образа по за-

мыслу исполнительницы. Этому способ-

ствуют лаконичность средств выражения,

скупость верно отобранных жестов, дви-

жений, интонаций.

Среди такого рода образов, созданных

С. Такайшвили, наиболее яркими явля-

ются жена Меджгануашвили (инсцени-

ровка романа Л. Ардазиани «Соломон

Исакович Меджгануашвили») и Баху-Ме-

седу («Шамиль» — И. Вакели).

Мне приходилось наблюдать и то, как

С. Такайшвили подходит к воплощению

образа другим путем. Чувствуя его

красочность, она словно живописует его.

Такова ее кормилица в трагедии В. Ше-

кспира «Ромео и Джульетта». Работая над

воплощением этой роли, С. Такайшвили,

проникнув в сущность образа, одновре-

менно верно нашла и его сценическую

форму. В иных случаях талантливая ар-

тистка в основу работы над образом кла-

дет свое отношение к нему, определив его

в соответствии с идейной задачей всего

спектакля в целом.

Создавая образ таким путем, она играет

уже не только свою роль, а становится

участницей всех событий пьесы. Этот

принцип единого идейного устремления

всех участников спектакля, которого я

как режиссер придерживаюсь в своих по-

становках, приведет, на мой взгляд, к раз-

решению одной из важнейших проблем со-

циалистического реализма и создаст ан-

самбль, без которого немыслим советский

театр.

В поисках образа на репетициях С. Та-

кайшвили часто нервничает, .как бы что-

то скрывает от режиссера, сторонится

партнеров. В этот период режиссеру труд-

но работать с актрисой. Все это происхо-

дит до того момента, пока она не найдет

«себя в образе», а «образ в себе».

Исключение составила одна из ее по-

следних работ — роль королевы Елизаве-

ты в трагедии Ф. Шиллера «Мария

Стюарт». В ней актриса с первых же ре-

петиций начала жить в образе, и это объ-

ясняется, очевидно, тем, что, годами меч-,

тая об этой роли, она в тайниках своего

подсознания во многом сжилась с обра-

зом Елизаветы.

Играя ее, С. Такайшвили сразу прико-

вывает к себе внимание зрителя. Много-

красочное слово актрисы тонко передает

все изгибы казуистической мысли коро-

левы.

С. Такайшвили искусно прикрывает

лицемерием и притворной набожностью

стремление убрать со своего пути сопер-

ницу.

Я как постановщик этого спектакля

благодарен ей, так же как и исполни-

тельнице роли Марии Стюарт —В. Анджа-

паридзе, за то, что они обе разрешением

образов в подлинно трагедийной форме из-

бежали часто бытующего до сих пор на

грузинской сцене налета мелодраматизма.

Близость к жизни, знание людей, же-

лание сказать о них новое слово — все

эти качества, присущие творческому об-

лику талантливой актрисы, помогли ей

создать серию ярких образов советской

драматургии.

С. Такайшвили, пройдя долгий, труд-

ный путь 30-летнего служения родному

советскому театру, .сохранила свежесть

мысли, непосредственность чувств; она

всегда в движении, никогда не повторяет-

ся и не живет на сцене однажды и навсе-

гда  выработанной  манерой.
В. КУШИТАШВИЛИ,

заслуженный деятель искусств Гру-

зинской ССР, главный режиссер

театра  имени   К.  Марджанишвили.


