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Балетмейстеры Рафига Ахундова и Максуд Мамедрв репе-

тировали созданную ими «Азербайджанскую сюиту».- После

репетиции разговорились с Таиром Таировым, молодым ху-

дожником, завсегдатаем театра. Узнав, что тот изучает азер-

байджанский национальный орнамент и роспись тканей, Мак-

суд неожиданно предложил: «Ты бы попытался создать ко-

стюмы к нашему балету. Попробуй... Можешь дать сере полную

свободу: ведь это не на конкурс и не на отметку, а так-о.ія

дружеской оценки».

Таира тан увлекла эта мысль,
что все последующие дни он не
мог  думать   ни   о чем  другом.

Современная хореография,
отличающаяся экспрессивно-
стью танца, требует лаконично-
го костюма, который не только
бы не стеснял движения, но и
помогал   их  подчеркивать.

В женском костюме худож-
ник сначала попытался как-то
изменить длиннополую юбку,
но все выходило не так. И, на-
конец, осеняет неожиданное ре-
шение: удлинить верхнюю
часть женского национального
костюма «дон» наподобие ко-
роткого платьица, а от юбни
вообще отказаться. Но это по-
существу техническая сторона
вопроса, важно найти цветовую
гамму костюмов. Отобрав три
цвета — черный, фиолетовый,
нрасный, — художник варьиру-
ет ими строго в этих пределах,
если не считать росписи тка-
ней золотом. Выбор сделан, без-
условно, удачный: четко и вы-
пукло отражают строгие, ма-
жорные краски костюмов тор-
жественно > праздничные рит-
мы азербайджанского танца.
Эскизы, которые принес Таир
на суд молодых балетмейсте-
ров, были приняты ими без-
оговорочно.

Вскоре Р. Ахундова и М. Ма»
медов приступили к постанов-
ке хореографических картинок
«Яллы» и опять пригласили
участвовать в ней Таирова. В
основу картинок был положен
древний и вечно молодой азер-
байджанский народный танец.
«Яллы» — это и линующий та-
нец охотников в честь удачной
добычи, и победная пляска вои-
нов,  одолевших  врага.

В те далекие времена неред-
ко вместе с мужчинами отра-
жали нападения врагов и жен-
щины, об., этом свидетельству-
ют историки древности. И, по-
видимому, не в юбках седлали
они коней и бросались в бой.
Эти размышления об истории
аоэникнрвения «Яллы», нак ри-
туального победного танца,
приводят молодого художника
к 'оригинальному решению ко-
стюмов, которые не тольно ор-
ганично сочетаются с хореогра-
фией балета, но и всему спен-
таклю сообщают очень точный
эмоциональный,   настрой.

Если спрашивают Таирова,
как он придумал костюмы, от-
куда взял колорит красок и
узоры тканей, он говорит: «Это
придумал не я. Это издавна
создано самим народом, мно-
гими поколениями искусных
аззрбайджанских мастеров. Я
учусь у них, пытаюсь постичь
хотя бы некоторые мудрые за-
коны и секреты их творчест-
ва. Например, в «Яллы» в ко-
стюмах я применил излюблен-
ное художниками древности со-
четание 1 цветов: синий и сире-
невый, фиолетовый и бирюзо-
вый. Узоры нушанов повторя-
ют узоры старинной азербай-
джанской ткани «тирмя». Сле-
дуя художественной логика ба-
летмейстеров, строящих танеі^
по геометрическому принципу
ковровых рисунков, я стреми.0-
сл подчеркнуть это красками /и
узорами  костюмов».

Но самые очевидные достоин-
ства, находки древних народ-
ных мастеров останутся за
семью печатями, если худож-
нику   не  достает   тонкости на-

блюдений, внуса, чувства ме-
ры и, конечно, большой любви
к   искусству  родного   народа.

У Таирова есть эти качества,
и по-новому они раскрылись во
время работы над балетом «Ка-
лейдоскоп». Балет был заду-
ман композитором Ф. Карае-
вым, балетмейстерами Р. Ахун-
довой и М. Мамедовым, как бес-
сюжетный. Но музыка, в осно-
ву которой были положены те-
мы сонат Смарлатти, требовала
точной передачи времени и
стиля. Снова и снова вслуши-
вался Тлир в мелодию музы-
кальной партитуры, пытаясь
перевести звук в «иное изме-
рение» — в живопись. Прозрач-
ные и чистые, словно серебря-
ные звуки навели на мысль о
фоне, доминирующем цвете —

серебристом, тепло мерцаю-
щем, который «продлевают»
овальные, в старинных ажур-
ных рамах зеркала, полукругом
опоясывающие сцену. Зеркала
помогают подчеркнуть атмос-
феру нереальности, некоторой
фантастичности происходящего.
Фигуры танцующих ненадолго
являются перед нами, словно
из волшебной страны, и вновь
исчезают за золочеными зер-
кальными   рамами.

А как они должны выгля-
деть, эти фигуры, или, иначе
говоря, как их одеть? Никакой
пышности, но обязательно в ■

духе времени; поменьше ярко-
сти, но чтобы цвет радовал
глаз.

Глядя на многочисленные ра-
бочие эснИзы, можно, хотя и
весьма приблизительно, про-
следить долгий путь поисков:
меняются цвета и оттенки, об-
легчается крой ностюма, от-
брасываются украшения. И, на-
конец, вот они, окончательные
эскизы: эластичные, облегаю-
щие тело костюмы пастельных
тонов — розового, сиреневого,
салатового. Лишь один яркий
цвет — бордовый — как отклик
на нонтрастные, резкие тона,
возникающие иногда в музыне.
Костюмы совершенно гладкие
— тольно черная тесьма выло-
жена в прихотливый грациоз-
ный узор, ноторый как бы пов-
торяет изящные, графически '
четкие   'линии   танца.

В этом балете, что случается
не часто, происходит точное и
гармоническое слияние трех '
стихий — музыки, танца и жи-
вописи, ноторые взаимно до-
полняют, обогащают друг дру-
га.

Итак, третья успешная и,
главное, непохожая, не повто-
ряющая ничью,' работа Таира
Таирова. Однако не будем спе-
шить, заявляя, что он, безуслов-
но, талантлив. Скажем тан: он
серьезен   и очень  трудолюбив.'

Его планы: успешно* онон-
чііть Азербайджанский инсти-
тут искусств, чтобы учиться
дальше, совершенствоваться.
Ибо мечта Таира — станковая
живопись. Наверное, и эта вы-
сота будет доступна ему, но
как бы ни сложилась дальней-
шая судьба художника, она все
раЕно не разлучит его с теат-
ром. Потому что это его пер-
вая любовь — и на всю жизнь.

Людмила  КРАСОВСКАЯ.

На рисунках: эснизы костю-
мов, созданных Таиром Таиро-
вым к «Азербайджанской сюи-
те».
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