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СУББОТНИЕ ВСТРЕЧЮ

Олег ТАБАКОВ:

У меня была тайная надеж-
да, что встреча с Олегом Та-
баковым состоится в театре
«Современник». Однако за-

стать его там оказалось нелег-

ко. Директор театра, его худо-
жественный руководитель,
блестящий актер на сцене и в

кино, постановщик радио- и

телепередач — все это, понят-

ное дело, требует времени. И
поэтому встретились мы суб-
ботним утром не там, где хо-

телось, а там, где пришлось, —
в Доме звукозаписи. Здесь
Олег Павлович работал над
новой литературной радиопе-
редачей «Пятнадцатилетний
капитан».

Несмотря на это, первый во-

прос был все-таки о «Совре-
меннике»:

— Чем объяснить ста-

бильный многолетний успех

театра, который скоро отме-

тит свое двадцатилетие?

— Если говорить о про-

житых годах, то главной осо-

бенностью «Современника»

было стремление ставить

спектакля не конъюнктурно-

го плана, на ту , или иную

«модную» в разные времена

тему, а спектакли о пробле-

мах, волнующих наших со-

временников.

И когда это удавалось,

рождалось самое ценное, что

может быть в творческой

практике,— соединение нрав-

ственной истины, правды

жизни с художественными

достижениями. Гражданскую

состоятельность и высокий

художественный вкус я счи-

таю самым главным и серь-

езным предназначением те-

атра.

Конечно, не все наши

спектакли равноценны, не

все совершенны, но, придя к

нам, зритель почти никогда

не разочаровывался. Если у

театра и зрителя есть взаим-

ное уважение, то они ведут

разговор на равных, и чут-

кость этого разговора, вза-

имная уважительность и яв-

ляются, как мне кажется,

причиной неослабевающего

внимания зрителя к нашей

работе.

В репертуаре театра, воз-

главляемого О. Табаковым,
есть вещи давно и по многу
раз читанные, сыгранные дру-
гими коллективами. Но в по-

становке «Современника» все

они получают какое-то новое,
не слышимое ранее звучание.
Это относится прежде всего к

«Обыкновенной истории» Гон-
чарова, к горьковской пьесе

«Увидеть
в человеке
главное...»

«На дне». Знакомые произве-
дения в новой трактовке застав-

ляют зрителя так же напря-
женно следить за действием,
как это было бы, например, с

новой пьесой.

— Скажите, пожалуйста,
Олег Павлович, почему в ва-

шем театре происходит «воз-

рождение» классики?

— Владимир Иванович

Немирович-Данченко гово-

рил, что театр должен ста-

вить только современные ве-

щи. Но современных хоро-

ших пьес бывает одна-лве в

год: стало быть, по выраже-

нию того же Немировича-
Данченко, приходится ста-

вить классику, но такую, ко-

торая чем-то существенным,

важным перекликалась бы с

проблемами' сегодняшнего

дня. Для этого не нужно пе-

реодевать действующих лиц

классических пьес в совре-

менное платье — я не сто-

ронник, а скорее противник

тал их приемов. В настоящей

классике есть такое множе-

ство граней, что если всерь-

ез соотнести их с нынешни-

ми, то наверняка возникнет

эффект совмещения, и то,

что волновало людей пятьде-

сят лет назад, будет волно-

вать их и сегодня, и завтра.

Вероятно, именно поэтому

спектакль «На. дне», постав-

ленный Галиной Волчек —

скоро состоится его сотый

показ, — всегда идет при пе-

реполненном зале.

Репертуар нынешнего се-

зона мы старались формиро-
вать разнообразно и после-

довательно.

Одна премьера— «Из запи-

сок Лопатина» Константина

Симонова. Интеллигентная,

на мой взгляд, серьезная

пьеса о становлении худож-

ника в горниле войны.

Галина Волчек ставит

пьесу «Эшелон». Я влюблен

в эту пьесу Рощина. Я не

занят в ней как актер и по-

этому могу судить более или

менее объективно. Кажется,

прекрасно будут играть в

ней наши актрисы: СИМПТО-

МаТИЧНО, ЧТО В 310: М('ЖД\"-

народяый год женщины в

спектакле, будет занят весь

женский состав труппы.

Английский режиссер Пи-

тер Джеймс поставит у нас

комедию Шекспира «Двена-
дцатая ночь» — спектакль, в

котором будет представлена

большая группа нашей моло-

дежи. Следующая работа те-

атра -—"«Вишневый сад» Че-

хова. А завершит сезон пье-

са Бориса Васильева «Не

стреляйте в белых лебедей».

Как я уже говорила, Олег
Табаков относится к числу по-

пулярнейших актеров советско-

го театра и кино. Диапазон
сыгранных им характеров уди-
вительно широк.

Везде актер разный, но в

одном он верен себе — в точ-

ности и достоверности созда-

ваемого образа. Так может

играть лишь человек, доско-

нально знающий характер
своего героя, условия, в кото-

рых он трудится и живет.

— Если у нас с вами уж

зашел разговор об актерской
технологии, то должен ска-

зать, что не люблю «шаман-

ства» в • разговоре о профес-
сии, о ремесле. Я люблю это

слово — «ремесло». Оно озна-

чает: дело твоих рук. Так

вот. при наличии серьезных

способностей работа актер-

ская — это вся твоя жизнь,

во время которой ты успел

увидеть то, что другие не за-

метили, запомнить то, мимо

чего другие прошли. У писа-

теля есть записные книжки.

у художника — этюдники, у

актера — его эмоциональная

память. Ведь для того, что-

бы актрисе сыграть доярку,

совсем не обязательно вста-

вать по ночам и смотреть,

как та доит коров. Зрителю
совсем неважно, где ты уви-

дел эти натруженные ру-

ки — у доярки или у собст-

венной матери, или у рабо-
чего, что ставит нам декора-

ции, или у молоденьких дев-

чат на Волжском автомо-

бильном заводе, — « важно,

что ты увидел их и запом-

нил!

— Часто приходится слы-

шать и читать, что труд ак-

тера, его общение со зрите-

лем — это вечный, непрекра-

щающийся праздник. Но, с

другой стороны, часто гово-

рят и о том, что это — тяже-

лейший труд, связанный с

постоянным эмоциональным

и нервным напряжением.

Ежедневно играть с полной

отдачей,* десятки раз воссоз-

давать на сцене один "и тот

же образ, не обедняя его ни-

чем и не сфальшивив в уго-

ду настроению, — действи-

тельно ли это так трудно?

— Да, мне думается, что

актерская профессия не-

сколько сродни службе сол-

дата. Я это говорю не для

метафоры, а просто чтобы

было понятно: я хочу под-

черкнуть, что это — посто-

янная готовность быть при-

званным, постоянная готов-

ность работзлъ, не считаясь

с психологическим и физи-
ческим состоянием.

Я очень люблю свою про^

фессию, считаю, что отноше-

ния между зрителем и акте-

ром, между творцом и тем,

для кого это творчество су-

ществует, вообще похожи на

любовь. Те дополнительные

мощности, которые открыва-

ет во мне (а в данном слу-

чае я говорю о профессии в

целом) непосредственное об-

щение с людьми, для кото-

рых ты работаешь и сущест-

вуешь, несравнимы ни с

чем. Импульсы, которые по-

сылает зрительный зал в от-

вет на что-то сделанное

мною, рождают во мне воз-

можности, о которых я сам

подчас и не подозреваю.

— Были ли у вас сомне-

ния в выборе профессии?
— Пожалуй, нет. Я при-

мерно к девятому классу так

много времени и энергии от-

давал драмкружку Саратов-
ского Дворца пионеров, что

альтернативы у меня не бы-

ло никакой.

Правда, мои родители хо-

тели, чтобы я стал врачом

(у нас в семье все врачи).
Но для меня вопрос был ре-

шен, хотя и не без доли юно-

шеского авантюризма. Я ч

до сих пор считаю, что без

риска не может быть настоя-

щей радости, настоящего

преодоления.
— Какие требования

предъявляете вы своим кол-

легам, по какому принципу

подбираете коллектив, что

цените больше всего в това-

рищах по профессии?
— Помимо таланта, безу-

словную любовь к своему де-

лу, способность к полной са-

моотдаче — без оговорок.

Вез этою не состоится ни

настоящий актер, ни настоя-

щий человек...

За моей спиной уже давно
стоял звукорежиссер и делал
Табакову недвусмысленные
знаки. Наше время кончилось.

Но успеваю задать последний,
традиционный вопрос:

— Личные привязанно-

сти?..

— У меня нет хобби, я

люблю театр. Если же мы с

вами встретимся месяцев че-

рез, восемь, то я вам расска-

жу о деле, которое начал,—

о создании студии.

В последние годы мы ду-

маем о расширении круга

творческих задач, стоящих

перед нашим театром. В его

репертуаре еще не было

произведений таких драма-

тургов, как Гоголь, Достоев-
ский, и других. Мне кажется,

что отсутствие этих имен в

каком-то смысле обедняет

творческую палитру театра.

Да,- «Согременник» по-

прежнему стремится быть

гражданским, он по-прежне-

му актерский, где главная

фигура — актер, живущий в

гуще событий сегодняшнего

дня. Но. повторяю, задачи

хотелось бы решать еще бо-

лее сложные, более разнооб-
разные, современно звуча-

щие и одновременно отра-

жающие героику и сегодняш-

него дня.

Т. БОЛЬШАКОВА.


