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ДВА РАЗА в месяц па Чистопруд-
ном бульваре в Москве, в ы стран --у

вается длинная очередь. Занимают с ве-

чера, стоят всю ночь и, как в любой

другой очереди, беспокоятся: достанется

или нет. Те, кому не повезло, приходят

еще раз. Ещё, и не раз; приходят и дру-

гие, "которые, выстояв очередь, покида-

ют ее с довольными липами. Ни один

уважающий -себя москвич, увидев се

длинный извдлист'ый хвост, не спросит:

-;Что д;ікгг?>- Первою и шестнадцатого

числа каждого месяца в театре «Сов-

ременник» идет запись на предваритель-

ную продажу билетов.

Очень части по длине очереди опре-

деляется популярность театра. «Что ты,

гам за месяц все билеты проданы...» В

«Современнике» есть все признаки попу-

лярности: "и билеты проданы, и актеры

известные, по говоря о нем, хочется упо-

требить- другое слово, более простое и

л точное —е-, хороший театр.

История этого театра очень любо-

■ п.ытнз, хотя его прошлое трудно на-

звать, я упустил А. .Мягкова, интерес-

ного, очень талан г.інпого актера, полез-

но и много работающего в театре. Ва-

лентина Гафга, пришедшего к нам поз-

же и нашедшего свое место в репертуа-

ре. Молодые актеры составляют чет-

вертую чаем,. Средний возраст — лет

тридцать', немногим больше.

— Какой в театре основной принцип

работы с молодежью?

— Вы знаете, я отношусь, наверное, к

той категории людей, которые считают,

что молодые всегда правы.

— То есть имеется в виду, полная

творческая свобода?

— Ну, зіЬ не- только в этом выра-

жается. Молодые правы, потому что за

Ними будущее. У Гейне, кажется, есть

такие слонал что человечество, приобре-
тая повыещдеи, приобретает новые гла-

за. Имеется" В виду каждое столетие.

Молодые ■*-• /это люди, глаза которых

глядят вперед. Для меня это, поверьте,

не. слова. -Я не хотел бы много теоре-

' тизировать' на эту тему. Год тому назад,

когда театр набирал ход, когда цент-

ральная пресса уделяла «Современнику»
непривычно, значительное .место, буду-
чи скажем так.' успешным актером, я

начинаю новое дело. Я смотрю около 4

СОВРЕМЕННОСТЬ
И „СОВРЕМЕННИК"
звать историей, скорее — биография,

поскольку от самого слова «история» ве-

ет че.м-'ю древним, торжественным,

чуть ли не призывающим к преклоне-

нию, а прошлое «Современника» — это

люди, которые сейчас играют и ста-

вят спектакли. Это говори! о том, что

театр, так интересно возникший, не

утратил своего самого ценного ---- двою

душу, и сейчас идет но возрастающей
ігрйыой. В будущем году «Современ-

ник» о і метит свое двадцатилетне.

Мой сегодняшний собеседник — лау-

реат Государственной премии РСФСР,

заслуженный; 'артист РСФСР Олег .Та-

баков, чья биография в одной пово-

рот ной точке слилась с биографией те-

атра. С тех пор пошло так: театр

ременНИК» — ЭТО, О. Ефремов. Г.

«Сов-

Вол-

это один

\

О. Табаков. Табаков,

на тех. кто «делал» театр, иірал в пер-

вом спектакле и впоследствии возгла-

вил театр, став его директором.

— Олег Павлович, расскажите, пожа-

луйста, коротко о том, что сейчас пред-

ставляет собой «Современник». Я имею

в виду состав труппы.

— В нашем театре есть три поко-

ления актеров: основатели те-

атра — люди, которые вместе с О. 11.

Ефремовым начали и прндумади — бу-
дем так говорить — это дело.. Это ны-

іі й главный режиссер Г. В. Волчек.

Л. М. Толмачева, П. В. Кваша. Есть

актеры, пришедшие чуть позже — Л. II.

Иванова, П. И Щербаков и другдкк

Есть так называемое среднее поколение

— те, кто пришел спустя пять— шесть

лет после начала: А: Покровская.
Т. Лаврова" Г Фролов. Л. Мнллиоти. И

есть совсем молодое поколение, . кото-

■ рое было набрано 4—5 лет назад, когда

целая группа актеров во главе с Ефре-
мовым перешла во МХАТ. Среди этой

молодежи в первую очередь хочется на-

звать А. Вертинскую. ' М. Неелову, К

Райкина, Ю. Богатырева, В. Пог.'кновп.

С. Сагальского и совсем недавно при-

нятую Ленѵ Кореневу. Вот. пожалуй, и

все. Я. разделив всю трѵплу на возраст-

ные категории, - рассказал . почти обо

всех. Из тех, кого следовало бы на-

тысяч московских школьников в возра-

сте 15 лет и вместе с восемью едино-

мышленниками, молодыми актерами и

режиссерами театра, начинаю студию.

Сегодня ей уже год, мы уже дважды

экзаменовали наших . воспитанников.

Уже из 47 осталось '21. . Впереди еще

экзамен. И те, кто останется в студии

после этого, пойдут дальше. Тех я по-

веду к высшему театральному образо-

ванию и, Может быть, позже к театру.

— Готовите смену?

— Вы знаете, я.думаю, что если у

«Современника» к этому времени будет
.поста і очно здравого смысла, чтобы по-

пять, что главное-— -„to повое театральное

гщквление-г-онн могѵі стать новым те-

атральным пока Современника».
Я пезпаіо, ремЧйссер ли я, воспитатель

ли я, это кусок MlhV. жи на, который
я отдаю Им и хочу прожить его с ними.

Думается, что это важно не только для

детей, но и для молодых актеров и ре-

жиссеров, которые с ними занимаются. -

Это ведь по, Сути дела та самая пора

студийного строительства, которой они

были лишены. Для чего я вообще это

делаю, если. -говорить о каких-то эго-

истических побуждениях, чего я хочу,

кроме того, р чем я уже вам сказал? Я

вижу, что театр «Современник» неот-

вратимо стабилизирует свое положение.

Процесс диалектичен, его не остановить,

это естественно

— Становится более академичен?

— Да, если хотите. Конечно. А я по

складу своего характера очень неспо-

койный человек. Поль моя — прожить

те счастливые 4— 5 лет тптппіі,- бс-н: ѵ

«Современника» на заре его существо-

вания, вновь. Вот это побудитель
человеческий .

— Вы постоянно обращаетесь к дра-

матургии В. Розова. Работаете ли вы

с молодыми авторами?

— Пели сказать не работаем — это

было бы неправдой, если сказать ря-

:м — это было бы полуправдой. Что

такое работа? Это помощь в утвержде-

нии себя. Молодой 1 автор — это почти

всегда первая пьеса. Вот, скажем, что-

бы молодой человек по/ имени Евгений

мой

Вихрев. в прошлом актер нашего теат-

ра, на мой взгляд, человек больших ли-

рных способностей," мог написаіь

пьесу,' я предложил ему быть сотруд-

ником музея нашего театра. Вот он

часть времени отдает музею, а значи-

тельную -часть пишет пьесу. Вот это в

моем понимании помощь.

— А не бывает так, что вам в прин-

ципе нравится пьеса, но над ней еще

нужно работать. У некоторых авторов

есть свой театр, они пишут в расчете на

каких-то определенных актеров и до-

рабатывают в процессе постановки.

— Нет. вы знаете, мне все-таки глав-

ным представляется талант. Талант и

совершенство Тем более, что молодых

драматургов почти нет.

— Может, это закономерно, ведь в

драматургию приходят с чем-то: с про-

зой, со сборниками стихов. Редко по-

является сразу молодой продуктивный
драматург, после окончания литинститу-

та, например.

— Для Нас стало привычным назы-

вать сорокалетних молодыми. Но

мне это кажется свидетельством

нашего общего инфантилизма. По-

смотрите немного назад, лет на сто, ког-

да умирали люди и сколько они успе-

вали сдела гь к тому времени. Мне ду-

мается, если у нас будет все хорошо, и

мы сможем открыть -малую сцепу в на-

шем театре, она станет лабораторным
местом для работы.
— Как вы относитесь к публицистике

на сцене?

—■ Я отношусь к этому естественно. В

нашем репертуаре есть спектакль «По-

года на завтра». Пьеса о проблемах ро-

ста гигантского современного предприя-

тия. Публицистика как жанр, как спо-

соб выражения жизни человеческой

имеет полное право на существование.

Другое дело — какого качества пуб-

лицистика. Посмотрите, какую часть за-

нимают пьесы на производственную те-

му в репертуаре театров. Радоваться бы

надо —■■ насущные проблемы, а посмот-

ришь спектакли разом, такое впечатле-

ние Создается, -по каждый новый вро-

де как продолжение предыдущего, на-

столько герои одинаково схематичны

Какая разница, где происходит

вис. На том же заводе достаточно кон-

фликтов и различных сложностей в от-

ношениях, но ведь их нужно исследо-

вать, а не перечислять И пока герои не

приобретут психологическую глѵбипѵ.

эти пьесы будут лишь явлением прехо-

дящим. Можно по налыіам перечислить

интересные спектакли на эту тему. И то

большинство из них за счет постановки

и актерской подачи. Поэтому увлече-

ние публицистикой такой, какая она

есть, мне думается, уже прошло. Сейчас

искусство медленно, очень трудно, про-

тиворечиво, но шаг за шагом обретает .

присущую ему сложность. Еще много \

у нас назывательного, что нельзя на-

звать искусством, а вместе с тем то

прекрасное, что оставлено в наследство

от Достоевского и Толстого, от Гоголя

и Пушкина, диалектика взгляда на че-

ловека, сложность воспроизведения,

противоречивость, я бы сказал, много-

мерность человека. Дотошное и мучи-

тельное, свойственное именно русскому

искусству, желание познать. Как гово-

рил Пастернак, «Во всем мне хочется

дойти до самой сути: в работе, в поис-

ках пути, в сердечной смут?...» Вот дой-.с

ти до самой сути — эі а тенденция от-

личает талантливое произведение сов'-;,

ремённой литературы и поэзии от по*

средственного. Назову таких интерес^: I

пых авторов, как Айтматов, . Василий |

Белов, как вологодский писатель '" Ас? ,

тафьев, как покойный Вампнлов, как-;

Распутин.
— В чем вы видите популярность те-^і

атра вообще и вашего в частности?

. — Думаю, в уважительном ..отношение,

к зрителю. Мы ведь театр не модный, а'

серьезный. Серьезный — это значит

уважающий своего зрителя, разговари-

вающий с этим зрителем; в серьезном"
и уважительном тоне о серьезных про-"

блемах сегодняшнего дня;; Мы никогда

пе ставим спектакли на тему, мы с той

или иной степенью успеха всегда пита-

лись : ставить проблемные спектакли. Пе

все совершенны, поверьте мне, но это-

стремление, мне думается, является чер- >

той,, отличающей наш театр от других...

— Какой основной недостаток вы ви-

дите в драматическом театре?

-— Низкий профессионализм. Вызван-

ный, может быть, отсутствием /каких-то

критериев актерской работы. Много':

субъективного.' Если артист балета ньІ
освоил хотя бы 24. позиций, его не выпу--

екают даже в массовые сііены. а в дра-':
матическом театре сплошь и" рядом,

встречаешь людей, иногда не владею-

щих даже сценической речью.

— Олег Павлович, изменился ли ваш

театр после ухода Ефремова? Я имею

в виду не лучше — хуже, а стал ли он

другим в своем принципе?

— Да, он постепенно становится лру-.

гнм. Он становится шире в своей эсте-'.

тике, пытается решать задачи несколь-.'

ко иные, более внятного театрального!
языка, формы. Хотя все это можно от-,

нести и к изменению временем: рост те-

атра вместе с естественным ростом сто

актеров. Неизменной осталась атмосфе-
ра в театре. Поэтому, когда ушёл Еф-
ремов, для меня не было проблемы;

точнее, проблема была, но не- было со-

мнений: становиться мне директором или-

не становиться? Меня никто не про-,

сил об этом, я стал им просто потому,

что нужно было сохранить прежний
студийный дух.

— Олег Павлович, традиционный во-

прос. Как вы относитесь к кино?

— Спокойно. Очень спокойно.

— Не равнодушно?
— Когда кино бывает талантливым...

как к талантливому можно относиться,

равнодушно?
— Дубли не убивают творчество?

— Профессиональный актер должен

уметь все и каждый раз все делать твор-.'

чески. Иначе это будет напоминать физ-
культурные упражнения. Если мне, на--

пример, нужно проверить себя, я могу-.

сделать зрителем и осветителя, и ре-

жиссера Если сценарий серьезный, та-

"*ый. умный, глубокий, хоть сто

і снимай со мной —- все будет В';

радость Но я больше театрал. Я скло-'

няюсь к тому, что работа актерская —.

работа тяжелая, прекрасная, она сродпч

солдатской службе в своем максимализ-

ме. А вместе с этим прекрасна, пото-

му что театр, как ничто другое, спосо-

бен выражать время. И люди идут ь

театр и будут идти до тех пор, пока

не утратят желание человека соотно-

сить свой жизненный и эмоциональный

опыт с жизненным и эмоциональным

опытом себе подобных.

Н. ТВЕРДОХЛЕБОВА.


