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Встреч** с интересным
чвтвеюм

Народный артист РСФСР,

лауреат Государственной
премии СССР

Олег Павлович ТАБАКОВ

Совсем молодым, будучи студентом школы-

студии МХАТ, он впервые снялся в ннно. За-
тем — «Современник», годы и годы напряжен-
ной работы а театре и кинематографе, режис-
сура, педагогическая деятельность...

Конечно же, он изменился с той давней поры,
когда приехал а Москву из Саратова. Но со-

хранилось а Олеге Табакове главное — внима-

ние к человеку, подлинный демократизм интел-

лигента, отзывчивость, доброта. В беседе со

мной Табаков не просто отвечал на вопросы.
Он словно оглядывался на прожитое, пережи-
тое им в искусстве,о чем-то говорил с горечью,
о чем-то — светло, с надеждой...

Сегодня народный артист РСФСР О. П. Таба-
ков — известный драматичесний актер,, ре-
жиссер, педагог, выпустивший в ГИТИСе курс
и создавший из него студию, которая с успехом
показала зрителям свои спектакли. Со своими
учениками он старается создать новое теат-

ральное делр — с принципами, которые счи-

тает необходимым исповедовать в театре. И
очень верит в успех задуманного.

НЕ ОСТАНОВИТЬСЯ
В ПОИСКЕ

— Спектакли • «Современни-
ке», кино, телевидение, радио,
занятия с актерами и выпуск
спектаклей ■ созданной и руко-
водимой вами студии... Дома-то
вы часто бываете?
— Случается. Недавно по-

пал, например, на свадьбу сына
Антона... Он заканчивает
ГИТИС, тоже избрал профессию
актера.
— Вы довольны зтим обсто-

ятельством?

— Подождем. Отвечу на ваш
вопрос, когда сделает он что-то
значительное, Пока, как "любой
отец, одно скажу: пусть ему
достанет сил выстоять в нашем
нелегком деле.
— Пожалуйста, немного о

себе. Что послужило толчком к
вашему выбору?

— В детстве зафиксировал,
что могу подражать, показы-

вать кого-то, и «жертвы» мои

почти всегда угадывались. Это

доставляло мне огромную ра-

дость. Наверное, здесь нача-

ло. Ведь человек всегда тянет-

ся к тому, что приносит ра-
дость.

Родился в семье врачей, и

почти все мои родственники по-

святили себя медицине. Но по-

дозреваю, что случилось это

отчасти потому, что многие из

, них сознательно подавляли в

себе страсть к театру. Напри-
мер, мама и бабушка со сторо-

ны отца были великолепными

рассказчицами в лицах, а ба-

бушка еще и очень смешно ле-.

ла различные песни. А вот со

сценой разминулись, я оказал-

ся слабым звеном в этой цепи

сопротивления. Все, что .мои

родные и родственники успеш-

но подавляли в себе, спрессова-

лось во мне и вышло наружу.
Не случись этого со мной, все

равно, думаю, с кем-то после

меня — пусть во втором, треть-

ем колене — случилось бы.

— Ваши первые работы в те-
атре и кино уверили нас в том,
что Табаков — идеальный ис-
полнитель людей передовых
взглядов. И как-то незаметно
для всех вы «подобрались» к
таким ролям, как Крамов в «От-
крытой книге», Обломов... Это
что, сознательный переход к ро-
лям иного плана иди преврат-
ности актерской судьбы?.
— Ни то и ни другое. Пре-

вратной мою судьбу едва ли
можно назвать, скорее — на-
оборот: она была и остается ста-
бильной и естественной. Во вся-
ком случае, время никогда не
выталкивало меня и, выражаясь
футбольной терминологией, я
ни разу не оказывался в поло-
жении «вне игры». О сознатель-
ном переходе вообще едва ли
можно говорить: не мы, актеры,
выбираем, а нас выбирают. Ак-
тер всегда сознательно стре-
мится к разнохарактерности, и

тут действительно приходится
уповать на фортуну.

Мой переход на роли... нет,

не отрицательные, а более, что

ли. многозначные в плане ха-

рактерности, в плане постиже-

ния каких-то ранее не встре-

чавшихся мне ни в театре, ни

в кино душевных сложностей в

человеке — это, видимо, есте-

ственный результат времени

(мы ведь взрослеем понемногу,

седеем и так далее), результат
некоторого накопившегося про-
фессионального да и житейско-

го опыта. Отсюда — и увели-

чившееся доверие режиссеров.
Но, уверяю вас, прийти к это-

му было не так легко, как мо-

жет показаться, потому что

опыт в любом, к слову сказать,

роде человеческой деятельно-

сти — это всегда двойное пос-

тижение. Дела в себе и себя в

деле. (После паузы). Вообще
же... лучше один раз хорошо
сыграть так называемого отри-

цательного героя (хотя абсолют-

но такого нет, человек — сис-

тема сложная, каждый человек

— это способ существования
на земле), чем тиражировать
средне сыгранных так называ-

емых положительных персона-

жей. Самое интересное в на-

шем деле — поиск характер-

ности, правды характерно-

сти, возможность импрови-

зации в этом поиске. Ведь что

такое импровизация? То же раз-
мышление. Упрощать челове-

ческую личность — значит, рас-

сказывать зрителям полуправ-

ду о человеке. Значит, упро-
щать проблемы, стоящие пе-

ред человеком н решаемые
им.

— Наверное, в связи с тем,
что вы сказали, есть у вас ка-
кие-то конкретные предположе-
ния, мечты?
— Мечтаю сыграть Иудушку

Головлева, Ричарда Третьего,
толстовского Акима, Ивана Аф-
риканыча из прекрасной пове-
сти Василия Белова «Привыч-
ное дело»... Как видите, это все
совершенно различные, порой
полюсные персонажи. Но не
только поэтому я назвал их.
Главное — пытаться говорить с
людьми о времени, в котором
мы живем, о том, что болит в

душе каждого, в твоей собствен-
ной душе.

Я хочу вернуться к вашему
предыдущему вопросу, потому
что он, так сказать, «больной»
не только в чисто профессио-
нальном плане, но и в общечело-
веческом. Понимаете, стереотип
в жизни — это немыслимо, это
отвратительно. Стереотип —

остановка в естественном раз-
витии, в естественном стремле-
нии каждого -~ каждогоі — че-
ловека к совершенству. Стерео-
тип в искусстве — смерть для
художника.
— Вы очень точно заметили,

что стереотип в жизни — зто
остановка в творческом разви-
тии. Что же касается вашей про-
фессии, то, как вто ни парадок-
сально, невольными создателя-
ми стереотипа выступают ино-
гда... ваши же коллеги.
— ■■?..
— Хочу привести вам одно

высказывание нашего извест-

ного актера и режиссера. «Я
очень хорошо помню случай,
когда прекрасный актер, которо-
го с самой его ранней творче-
ской поры все мы привыкли ви-
деть а ролях положительных, в
образах, несущих светлые мыс-
ли, идеи, чувства, вдруг поя-
вился на «кране в роли матеро-
го фашиста. Нет, он не «зава-
лил» роль, а лишний раз под-
твердил свою одаренность, та-
лант. Но я глубоко убежден,
что »та роль, которая не стала
заметной » его послужном спис-
ке, была той непозволительной
крайностью, которая могла на-
нести ощутимый ущерб граж-
данской теме этого актера». Из-
вините, но я сильно подозре-
ваю, что сказано ото про вас,
конкретно — про исполнение
вами роли Шеленберга в теле-
фильме: «17 мгновений весны».
Прокомментируйте, пожалуй-
ста, приведенное утвержде-
ние.
— Что ж тут комментировать?

Мне остается лишь недоуме-
вать, что такое утверждение ис-
ходит... от актера. Вы знаете,
рассказали мне как-то об одном
случае. В некоей стране пришел
к врачу пациент. Он был недав-ч
но оперирован, но вот болезнь
вновь дала о себе знать. Врач
осмотрел больного и сказал:
«Какой... (последовало бранное
слово) вас оперировал? Ладно,
приходите через два-три дня, на.-
чнем все сначала». А через день
у этого врача отобрали на два
месяца патент на право практи-
ковать. Знаете, за что? За не-
этичное высказывание в адрес
коллеги. Такой закон там суще-
ствует. По-моему, хороший за-
кон. Поймите меня верно: мое
недоумение не перемешано с
личной обидой. Я о другом.
Требовательность в нашем деле
должна быть в обязательном со-
юзе с благожелательностью.
Как, впрочем, в любом деле. На-
верное, вы как журналист хоро-
шо понимаете меня. А уж в кол-
лективном-то труде без доброты
и понимания человека едва ли
можно чего-то достигнуть.
Что же касается конкрет-

но роли Шеленберга... не

знаю, не могу судить о том, как

получилось, но іля меня зто

была важная работа. Важная

потому, что надо было сы-

грать такого врага, каким он

был на самом деле, а не та-

кого, каким его часто до это-

го изображали. А враг был
сильным, расчетливым, ум-

ным. Иначе непонятно, поче-

му под сапогами фашистов
оказалось столько европейских
стран. Непонятно, почему мой

отец воевал почти четыре года.

Почему погибло 20 миллионов

наших людей. Я старался сы-

грать врага серьезного. Вовсе

не претендуя на какую-то иск-

лючительность исполнения этой

роли, я тем не менее считаю

для себя совершенно возмож-

ным выступление в ролях по-

добного плана. А приведенное

вами утверждение моего колле-

ги несостоятельно. Думаю, ни

один актер с ним не согласит-

ся.

В принципе же, какую бы
роль ни сыграл актер, он все-

гда работает на идею произве-

дения, вскрывает его главную

мысль.

Не знаю, насколько убедите-
лен мой комментарий, но ду-
маю я так.
— Олег Павлович, в спектак-

ле «Всегда в продаже» вы сыгра-
ли... женщину, буфетчицу. Что,
в театре не нашлось актрисы
на ату роль?
— Ну, во-первых, в том, что

сыграл женщину, не вижу ничего
из ряда вон выходящего. Анало-
гов в истории театра много.
«Шалили» этим знаменитый Сте-
пан Кузнецов в Малом театре,
Варламов...
Почему сыграл? Режиссер на-

значил. Эту роль мог бы играть
и Евстигнеев... Когда я болел,

буфетчицу играла Галина Вол-
чек, которая, между прочим,
выходила, случалось, на сцену...
и в мужских ролях. Вообще, в
нашем деле самое интересное —
поиск, фантазия, импровизация.
А женщина — всегда кладезь
для поиска и импровизации.
Это всегда, выражаясь словами
поэта, «езда в незнаемое»..,
— Слышал, что. однажды

спектакль «Провинциальные
анекдоты» был для вас очень

трудным...
— Было такое. Вообще реме-

сло актера в известной мере
сродни солдатской службе. Ко-
гда я думаю о Достоинствах наг
шего дела, то отдаю немалую
дань долгу. Можно было бы при-
вести много примеров исполне-
ния актерами своего долга, хо-
тя о том почему-то не принято
ни рассказывать, ни писать.
Другие профессии, к слову ска-
зать, находятся в этом смысле
в более привилегированном по-

ложении.

Я знаю, например, что одна-

жды известный и любимый зри-

телями актер играл в комедии,

да так играл, что присутству-

ющие в тот вечер на спектакле

покатывались со смеху. И толь-

ко на следующий день мы уз-

нали, что за час до начала

спектакля на руках у этого ак-

тера умер отец. Разве не под-
виг совершил мой коллега? А

разве не подвиг совершил в

свое время Евгений Урбанский,
погибший, как говорится, при
выполнении задания? А жизнь,

судьба режиссера Владимира
Скуйбина, снявшего такие пре-
красные фильмы, как «Жесто-

кость» н «Суд»... Он был пара-

лизован, малейшее движение

вызывало непереносимую боль.

Но никто на съемочной пло-

щадке не слышал даже стона.

Он снимал, снимал, зная, что

умирает. Он выполнял свои

профессиональный долг. Он со-

вершал подвиг, не думая об
этом. А Николай Афанасьевич
Крючков, сломавший на съем-

ках «Суда» ногу, но на следую-

щий день разрезавший гипс н

продолжавший сниматься... В

конечном счете поступки — это

не только верность делу, про-
фессиональному долгу, это не-

что большее...

— Так что же случилось с

вами на спектакле?
— Приступ люмбаго.
— Извините...

— Одно из проявлений остео-
хондроза позвоночника. Невоз-
можность двигаться. То есть
двигаться можно, но боль при
этом сильную чувствуешь.
— И как же?

— Играл. А что делать? Зри-
тель-то ведь не виновен.
— Олег Павлович, я однажды

читал, что и по признанию кри-
тиков, и по .вашему собственно-
му признанию, вы не, оказались
бы чужаком в цирке, оперетте.
Что делали бы вы в цирке, на-

пример?
— Предложили бы — занял-

ся клоунадой.
— А в оперетте?
— Наверное, играл бы коми-

ческих стариков, кого ж еще?
— Ваш сегодняшний день?
— Постоянные заботы в сту-

дии. В кино закончил снимать-

ся в картинах «Незваный друг»

"(в этом фильме последнюю

свою роль сыграл Олег Даль)
и «Все наоборот». Начинаю сни-

маться в экранизации «Доход-
ного места». Режиссер Марга-
рита Микаэлян предложила мне

роль Юсова.

— Продолжите ли вы педаго-
гическую работу?
— Мне предложили препода-

вать в театральной академии
Хельсинки. Скоро уеду в Фин-
ляндию.
— Чем увлекаетесь в свобод-

ное время?
— Чтением. Недавно прочи-

тал «И дольше века длится
день» Айтматова, «Лад» Васи-
лия Белова. И одновременно чи-
таю поэтические сборники —

Давида Самойлова, Владимира
Соколова, новый сборник кри-
тических статей Бориса Пан-
кина.
— И последний вопрос. Я все-

гда спрашиваю у своих «под-
следственных» о курьезах, слу-
чавшихся в их жизни.

— О, этого добра было хоть

отбавляй. Ну вот хотя бы...

Нет, этот пропустим... Лучше
это... Нет, пожалуй, и этот слу-

чай пропустим. Вот самый без-
обидный. Как-то на гастролях

в Казахстане подошел ко мне

старик и, крепко пожимая ру-
ку, сказал: «Хороший ты ар-
тист, товарищ Олег Табаков,
только плохой: очень... на жен-

щину похож!». Что, действи-
тельно похож? Как вы считае-

те?

— А если я скажу, что... есть
немного?
— Тогда почему вы удиви-

лись, что я играл буфетчицу?

Беседу вел

, Л. ДНЕПРОВСКИЙ.


