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Русский театр —

это актерский театр
Середина 70-х — время, кото-

рое во многом связано с победами
мощной, авторитарной,самодос-
таточной режиссурыЮрия Люби-
мова, Анатолия Эфроса (это вовсе

не означает, что я ставлю знак ра-
венства между эстетикой того и

другого). Я беру наиболее крупные
вершины:почти в каждой губернии
был свой мини-Эфрос и мини-Лю-
бимов, и все это представляложут-
коватую картину. Как всякое тира-
жированиеталанта, оно не умножа-
ло талант, а дискредитировало
оный... Надо сказать, что я всегда
брезгливо относился к политиче-

ской двусмыслице, о чем лет трид-
цать назад довольно внятно напи-
сал в «Комсомольской правде».
Олег Николаевич Ефремов тогда
сказал: «Что ты сделал, Лелик, —
это политический донос на Юру
Любимова!». Ну, политическими

доносами я не занимался, это мож-

но понять, обозрев мою жизнь (мо-
жет быть, единственное,чем я не

занимался).
Будучи человеком успешным в

своей актерской профессии, я ви-

дел, как режиссуравсе сужаети су-
жает то пространствотеатра, кото-
рое прежде целиком занимал актер.
И вот когда мне предлагали выска-
заться на эту тему в средствахмас-
совой информации, я думал: «Да
идите вы к такой-то матери, не буду
я опускатьсядо полемики с вами, а
возьму и обучуартистов, и они вам

покажут кузькинумать!».
Этой идеей я увлек своихмоло-

дых товарищей:ВалеруФокина, Га-
рика Леонтьева,Костю Райкина,Се-
режуСазонтьева,АндрюшуДрозни-
на, Володю Поглазова. В 74-м году
вместе с этой командой мы заня-

лись обучениемдетей. Из трех с по-
ловиной тысяч претендентовото-
брали сорок девять, и они стали лю-

бительской студией, существовав-
шей на гонорары,которые я зараба-
тывал в Европеи «косил» от семьи.

Сейчас это, наверное,воспринима-
ется как некий миф, но это было.

Во все времена и при всех вла-
стях находилисьлюди, которые мне

симпатизировали и помогали. Так
был отрыт, очищен от угля и от все-

го прочегоподвал, в котором мы и

начали собственноиграть спектак-
ли. В октябре 1978 года (двадцать
лет назад) спектаклем Валеры Фо-
кина по пьесеАлексея Казанцева «С

весной я вернуськ тебе» начался

наш театр.
Это и вынудило меня начать за-

ниматься театральнойпедагогикой,
а впоследствии и режиссурой.По-
мочь людям хорошоиграть — вот

чем вполне исчерпываются мои

притязанияна освоениеэтой про-
фессии. Хотя для меня в этом едва
ли, может быть, не самый главный
смысл режиссерскойпрофессии—
объединение людей в некий ан-

самбль, в некое сообщество, в не-
кую взаимозависимость, которой,
кстати говоря, я часто не вижув спе-
ктаклях режиссеров,тычущих мне в

нос оригинальнойконцепцией.
Вообще, у меня есть такая био-

логическая особенность: когда мне

на сцене показывают людей менее

хитрых,чем я, менее сложных, — я

отключаюсь. Это делается самопро-
извольно. Я спал на спектакле «Гам-
лет» на Таганке. Вот спел Владимир
Высоцкий балладу, я проснулся и

отхлопал ему, потом стали играть
там король с королевой, я опять от-
ключился. Или, скажем, накалывае-
мый на штык билет в спектакле «Де-
сять дней, которые потрясли мир»
Юрия Любимова. Я остановился

возле одного из вводящих меня в

революционнуюатмосферуактера
с гармошкой, внимательно на него
посмотрел, и он не выдержал к кон-

цу первойминуты: «Олег Павлович,
Вы ведь мешаете!».

Я являюсь поклонником таланта

Юрия Любимова, но на духне прие-
млю проявлениярежиссерскогоди-
ктата. Это мне представляется чем-
то оскорбляющим достоинство ак-
тера. Собственно, в борьбе с этим я

и начал заниматься режиссурой.
Притом надо отметить, что мне по

жизни со всеми режиссерамибыло
легко работать. Не могу сказать ни о

ком ничегодурного...У меня взгляд,
может быть, несколько странный: я
не прихожук режиссеруза открове-
ниями. Мне помогать не надо. Я че-

ловек самодостаточный. Когда на

меня слишком жали режиссеры,это
приводилок плохомурезультату: я
плохо играл. И наоборот. Вот Галя
Волчек, ждавшаяменя почти полго-
да по причинеинфаркта, неосто-
рожносхваченногомною в возрас-
те 29 лет. Этолривело к спектаклю

«Обыкновеннаяистория», который
был весьма и весьма оценен по тем
временам.

Я был едва ли не самым моло-

дым артистом драматическоготеа-
тра, получившимГосударственную
премию (это, впрочем, было в эпоху
государственногоинфантилизма,
хотя он с трудом изживается и по

сию пору). В книге Анатолия Эфро-
са есть посвященная мне одна
строчка: он пишет, что старый актер
готовился к репетиции и так далее,
и так далее, а вот нынешниене гото-
вятся и не бывают готовы. Хотя, пи-
шет, Табаков всегда прибегает, опаз-
дывая, после съемки, а готов боль-
ше всех.

Режиссура никогда мне не дос-
тавляла ни особой радости, ни осо-
бого удовлетворения.Радость дос-
тавляли артисты, которые иногда хо-
рошо играли в моих спектаклях. В
последнее время они играют все

лучше и лучше. Это вовсе не означа-

ет, что я стал хорошимрежиссером,
но это означает, что удалось воспи-
тать, на мой взгляд, едва ли не са-

мую сильнуюмолодую труппув Мо-
скве. Актеры нашеготеатра— это в

основноммои ученики,и я ясно, как
мне кажется, знаю, куда их веду. Я
этим занимаюсь по должностным
обязанностям. У меня обычно быва-
ет план на два года вперед. Вот че-
ловек живет, живет, потом дорастает
до потолка, надо отодвигать. Эта ме-

тафора мне не дает покоявжизни.В
Томске есть ботаническийсад, соз-
данный при ЕгореЛигачеве, и там в

застекленном дворце есть какое-то
странноеархитектурноеизлишест-
во: стакан над стеклянным колпаком,
а потом над этим стаканом еще ста-
кан, а потом над тем стаканом еще
стакан. Оказалось, там тропическая
пальма, которая перерасталадопу-
стимые пределы, и приходилосьей
давать место для жизни. Вот собст-
венноэтим я и пьпвюсь заниматься:

обеспечивать своим актерам воз-

можности роста. Вот это и есть тот

коэффициент полезного действия
моихзанятий режиссурой.И думаю,
что воспитаниеактеров — это и есть

главное.То самое сохранениетайны
и веры, завещаннойотцами-основа-
телями МХАТа.

Я ведь последователь мхатов-
ской школы в театре, для меня сис-

тема Станиславского— это не спо-

соб добывания денег, а моя вера.
Вот и все. Это тот золотой запас, ко-
торый перейдети в XXI век, и до той
поры, пока человек будет иметь по-

требность ходить в театр. А на мой
взгляд, он ходит в театр, чтобы соот-

носить свой жизненный и эмоцио-
нальный опыт с жизненным и эмо-

циональным опытом сцены. Я бы
сказал, что пророчуэтому театру
вечность бытия.

Вообще, я должен сказать, что

спектакль рождает зритель. Я при-
держиваюсь старого казацкого
взгляда на вещи. У меня самого

роль рождается, когда в зал прихо-
дят зрители. А под обвальным успе-
хом легко оказаться погребенным.
Роль, как коростой, покрывается
штампами. Тогда я сажаю, скажем, в

зал любимую женщинуили уважае-
мого мною человека и устраиваю
себе такой «садо-мазохистский»
спектакль. Это позволяет отказать-

ся от всехштампов, от тех в первую
очередь, что приносятмне аплодис-
менты и восторг зрителей. И вот му-
ка, которой я, так сказать, живупос-
ле этого сутки или двое, она и слу-
жит тем кислотным очистителем...

У нас часто относятся к «зри-
тельским» пьесам как к чему-то вто-

росортному,чуть ли не стыдному. А
вот в хрестоматиипо русскомутеа-
тру, кроме описания исполнения
Михаилом Семеновичем Щепки-
ным роли Городничегов пьесе Гого-
ля «Ревизор»,есть еще полстрани-
цы об исполненииим роли Матро-
са в водевиле «Матрос». Роли в

«средних»,«коммерческих»пьесах
очень важны для полноценного и

страдающего комплексом полно-

ценности актера: в нихты заполня-

ешь собою недостающие глубины,
не открытые автором душевные
движения, незамеченныеперепа-
ды... Для меня низких жанров нет.
Как нет и вульгарныхзрителей. По-
тому не приемлю брюзжания по се-
му поводу.Смешны мне все попыт-

ки классификации зрителя: вот это
новые русские, а вот это старые со-
ветские, которые не имеют возмож-

ности покупатьбилеты в театр, ибо
они больны и бедны. Но, по утвер-
ждению отцов-основателей,в театр
не ходят бедные и больные, в театр
ходят здоровые и богатые. Так вот,
я ориентируюсьна здоровых и бо-
гатых людей. Это вовсе не означа-
ет, что я не думаю о том, как облег-
чить доступ в театр (к нам довольно
трудно попасть), скажем, малоиму-
щей студенческой молодежи. Мы
даем спектакли специально для
студентов. Мы делаем это последо-
вательно и несуетливо.Однако би-
леты в наш театр стоят дорого, и я

настаиваюна этом, так как мне ка-

жется оскорбительнойпрактика це-
нообразованиятеатральныхбиле-
тов, которые на протяжениивсей
моей жизни стоили примерно
столько, сколько стоила четвертин-
ка водки.

Часто театр, сохраняянизкие це-
ны на билеты, не собирает и полови-
ны зрительного зала. Я не хочунико-
го обижать, но это, к сожалению,
практика. И это не есть доказатель-
ство того, что театры действитель-

но заботятся о том, чтобы интелли-

генция попала в театры.
Интеллигенция, если она чего-то

захочет, — она сделает это. Моя ма-

ма, работавшаяс половиныдевято-
го до половины девятого на двух
врачебных ставках (она была вра-
чом-рентгенологом и работала так
много, потомучто у отца была новая

семья; ей надо было поднимать мою
своднуюсеструМируи меня). Но ко-
гда приезжал Дмитрий Журавлев,
или Святослав Рихтер, или Алек-
сандр Вертинский,она за столом во

время ужина, когда мы снова ели

борщ, говорила: «Детки, вот у нас

денег очень мало осталось, но, мо-
жет быть, вы позволите мне пойти».
А по тем временам эти билеты стои-

ли дорого, в денежном эквиваленте
столько, сколько стоят сейчасдоро-
гие билеты в наш театр. Так что ин-

теллигенция, если она мечтает по-

слушать симфонию Шнитке, или Же-
ню Кисина, или Юру Башмета, или
увидеть актера, которого действи-
тельно любит, обязательно придет.

Кончается век, и мне представ-
ляется, что русскийтеатр возвраща-
ется к своим традициям. Русский
театр — это актерский театр. И те

рецидивы, я бы сказал, волюнтари-
стской, или тоталитарной, или авто-
ритарнойрежиссуры,которые слу-
чаются, только подчеркиваютнеиз-
бежность этого процесса, которому
я способствовал в меру своихсла-
бых сил.

Записала Ольга ЕГОШИНА


