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нравится нам, скажем, фести-

валь «Золотая маска», устроим в

Тольятти фестиваль или еіце

где-нибудь, и у нас все там будут

и самые лучшие, и самые талан-

тливые. Так не бывает. Самых

лучших и самых талантливых

всегда бывает мало. Трезвой дол-

жна быть система оценок. И са-

мооценок. А у нас одно какое-то

«рукосуйство» детское. Делом

надо заниматься, господа, как

говорил чеховский профессор

Серебряков. Делом! То бишь

мне, как режиссеру и актеру,

надо просто выпускать театраль-

все в том, что теми, кто ее пи-

шет, движут элементарные зако-

ны торговли. Потому и от ответ-

ственности многие себя осво-

бождают.

— Давайте обсудим тот не

лишенный провокационное-™ те-

зис, что вы как уже дважды худо-

жественный руководитель испове-

дуете так называемую актерскую

режиссуру.

— Видите ли, мне думается,

наш театр изначально выбрал

такой театральный путь, в кото-

ром актер выполняет основную

— и смысловую, и художествен-

ров пытаются научить вырази-

тельно играть. Это же катастро-

фа, когда существуют сорок

мини-Любимовых или пятьде-

сят два мини-Захарова! И для

меня важны не захлебывающие-

ся рецензии о моих режиссерс-

ких свершениях, а тот круг ро-

лей, с которым столкнутся мои

ученики, а значит, — и хорошая

драматургия, ибо и профессио-

нально, и художественно совре-

менный актер может вырасти

только на сложных и серьезных

задачах. Назовем их классикой.

Живое восприятие, помножен-

таки не все иностранные сту-

денты замечательно одарены

бывают. Расскажу такой слу-

чай. Меня позвали препода-

вать во Флориду и предложи-

ли довольно много денег,

вдвое больше, чем обычно. Я

удивился: за что? Когда мы

приехали на место, то обнару-

жили энное количество ко-

ротконогих девушек, которые

все хотят играть и почему-то

Машу Прозорову, Нину За-

речную и Раневскую, причем

одновременно, — возможно,

это были те три слова, кото-

— В свое время нацио-

нальную идею Америки выразил

американский кинематограф. Как

вы думаете, может ли русский те-

атр выразить национальную идею

России, выполнив тем самым не-

кую объединительную миссию?

— Не думаю. Это вообще не

предмет занятий для театра.

Объединять страну могут чрезвы-

чайно разнообразные вещи. Аме-

рику, например, объединил стьщ

за вьетнамскую войну. При ее

уровне патриотизма и пиитета к

флагу он был очень мощным

стимулом объединения. Что та-

кое национальная идея в Рос-

сии? Мне всегда она кажется ка-

кой-то туманной... (Пауза.) Не в

идеях дело! В России все по-дру-

гому. Я думаю, что с тем крестом,

который был ей дан — в наказа-

ние ли, во славу ли, Господь ведь

тоже выбирает наиболее... люби-

мых, что ли, — Россия свой срок

сполна отшагала. Будет ли ее но-

вая национальная идея закваше-

на на избранности народа или на

его, народа, терпимости, вернее

даже терпеливости, не знаю. Не

хочу гадать, потому что занятие

это вовсе не благодарное. А если

говорить о том, как дальше... По

сути дела, надо дать людям кусок

хлеба и удостовериться в том, что

у всех он есть, этот кусок. Это, на

мой взгляд, главная проблема на

сегодня. После того как это будет

совершено, можно двигаться и

дальше. А до этого — все «от лу-

кавого», и в этом есть, как пишет

Александр Исаевич Солжени-

цын, рбразованщенская дрожь в

коленях и суета в руках.

— А нравы как же?

— А нравы нормальные.

Нищему милостыню все равно

подают... Я ведь это видел в вой-

ну. Был конец сорок второго,

когда по улицам Саратова про-

гнали первых пленных. И ба-

бушка сказала: «Иди, дай хлеба».

Немцам! Так что это все было:

Другое дело, что это куда-то по-

стоянно загоняется, мы мало ду-

маем о самых основах. То транс-

цендентность нас занимает, то

экзистенциализм, то способ-

ность медитировать... Короче го-

воря, пена. Пена! Ведь редко-

редко пишут, так сказать, об ос-

новах бытия. О корневой систе-

ме человека, о том, откуда он

родом, кто он на этой земле —

перекати-поле или привязанный

к ней и зависимый от нее... По-

вторяю, всех людей на этой зем-

ле нужно избавить от голода, от

нищенства, от необходимости

значительной части людей жить

с протянутой рукой — и в пря-

мом, и в переносном смысле.

— А русский театр может

этому помочь, скажем, русская

классика?

— Театр как раз и помогает.

Только не все театры этим зани-

маются или, может быть, не у

всех театров доходят до этого

руки. Многим нашим театрам

просто выжить хочется, как и

тем нищим с церковной папер-

ти. Вот и получается, .что одни

театры бедствуют, другие делом

занимаются.

Дело дошло до того, что мы

сами себя обслуживаем: ну не

ную продукцию. Только и

всего. Я весьма далек от

того, чтобы считать совер-

шенством то, что происхо-

дит в том театре, в котором

я работаю. Но волнение зри-

тельское после наших спектак-

лей неподдельно. Я близорук, но

когда на поклоне все-таки вых-

ватываю какое-то лицо, то по-

нимаю, что степень его благо-

восприятия есть оправдание

того, почему я этим занимаюсь.

Вот уже без малого пятьдесят

лет.

— Олег Павлович, вы посто-

янно говорите о том, что русский

театр — это актерский театр.

Значит ли это, что вы призываете

вернуться к театру «дорежиссерс-

кому»?

— Нет-нет. Все не так. Ре-

жиссура — это профессия двад-

В НАЗВАНИЯХ ЛЮБЫХ ТЕАТРОВ
ЕГО БОЛЬШЕ ВСЕГО
НЕ УСТРАИВАЕТ

ко есть, которые хотелось бы

все-таки реализовать. Это

Иудушка Головлев из «Господ

Головлевых» Салтыкова-Щедри-

на, это Санчо Панса, это старик

Аким из «Власти тьмы», это Ри-

чард III Шекспира... Весь воп-

рос в том, насколько совпадут

мои планы или скорее мои меч-

ты и планы Театра-студии, или

МХАТа, или какого иного теат-

ра, потому что я — человек лег-

комысленный, и если мне дают

возможность сыграть...

— Вы очень любите повто-

рять, что вы хоть и живете в

Москве, но все же остаетесь про-

винциалом, «провинциалом с

трезвым знанием жизни».

— Какой же я провинциал?
Я скорее гражданин мира. Но

провинциал в смысле здоровья

какого-то. Душевного. Самое

важное для меня то, что я люб-

лю и ненавижу то же, что и, ска-

жем, пятьдесят лет назад, — так

СЛОЮ «МАЛ

Художественный руководительМХАТа
в Камергерском и Театра-студиина

Чаплыгина Олег Павлович Табаков
размышляет о театральном искусстве

нового столетия

и не только о нем

ную — функцию. Если же гово-

рить собственно о том, что де-

лаю я, то я весьма трезво оцени-

ваю свои занятия режиссурой.

Больше скажу: я не назвал бы

себя режиссером в том смысле,

в каком одерживали свои побе-

цатого века, и никуда она уже не

денется. Другое дело, что, может

быть, в своих усилиях она была

не всегда серьезна и нравствен-

на.. Между тем Станиславский

был режиссером, создавшим но-

вую реальность: он дал театру

двадцатого века первотолчок,

первый импульс. Иногда я ду-

маю, что своей системой он за-

щищался от актерской грубости,

актерской пошлости... Я ведь

последователь мхатовской шко-

лы, для меня его система — это

не способ добывания денег, это

моя вера, а веру выбирают по

душе. Система Станиславского

— это тот золотой запас, кото-

рый перейдет и в век двадцать

первый, и останется до тех пор,

пока человек будет иметь по-

требность ходить в театр. В этом

смысле возврат к «дорежиссерс-

кому» театру просто невозмо-

жен. Как невозможно снова хо-

дить босиком или в домотканой

рубахе, перевязавшись и кося

под графа Толстого.

— Прочитал вашу книгу

«Моя настоящая жизнь». С удо-

вольствием. Больше всего меня,

скажем так, разутешило то, что

вы ни страницу не тратите на

пресловутые «низкие истины»,

которые, к сожалению, стали не-

ким залогом успеха современных

мемуаров.

— Мне они неприятны,

правда. Я даже со своими ребя-

тами в театре раза два-три пы-

тался об этом рассуждать: что

движет людьми, когда они пи-

шут эту ерунду. Думаю, что дело

ды Юрий Петрович Любимов,

Марк Анатольевич Захаров или

покойный Анатолий Васильевич

Эфрос. И я вполне могу при-

знать, что в моих спектаклях мо-

жет не хватать той терпкой ме-

тафорической формы, которая

раздражает слизистую нашего

театрального обоняния.

А вы не задавались вопро-

сом, почему теперь столь редки

актерские свершения?

Наверное, вследствие доми-

нирования того же режиссерско-

го авторитаризма. Потому, за-

нявшись организацией театра, я

прежде всего отстаивал и отстаи-

ваю интересы актерского цеха и

достоинства моей профессии. Я

— человек, который может на-

учить актеров хорошо играть. И

смею вам заметить, что от слу-

чая к случаю я показываю опре-

деленные результаты, свидетель-

ствующие о том, что профессия

актерская вовсе еще не утраче-

на. За рубежом, например, весь-

ма высоко, если не сказать не-

прилично высоко, оценивают

то, что делают мои ученики. Но,

ей-богу, дело не в этом. Нельзя

место актера сводить лишь к од-

ному из выразительных средств.

Понимаете? Русский актер все-

гда был очень умелым и ухвати-

стым. Он, возможно, был не

очень образован, так сказать,

«университетов не кончал», но

вместе с тем все — от Эсхила и

Софокла до Олби и Стоппарда

— всегда игралось им вырази-

тельно. Понимаете, ведь совсем

мало остается театров, где акте-

ное на живые повороты челове-

ческих взаимоотношений, это

ли не та искомая и загадочная

земля, которая называется ан-

самблевым театром? И она есть!

И есть та точка в бесконечном

пространстве, к которой, пока

не вышел отпущенный мне

срок, я буду двигать наш театр.

А если театр не движется, он

падает.

— А как вы, кстати, относи-

тесь к той нонконформистской

точке зрения, что система теат-

рального образования сильно де-

формировалась?

— И в Европе, и в Америке

я вижу многочисленные приме-

ры того, как в педагоги идут не-

удавшиеся актеры, которые не

умеют играть и не способны от-

крывать что-то и в системе Ста-

ниславского, и в себе. Я препо-

даю в Европе, Японии, Амери-

ке, где в Кембридже мы с Алек-

сандром Поповым основали

некоммерческую фирму «Рам-

па», или Russian-American

performance art school, которая

прошла полную легитимизацию

через министерство юстиции

штата. «Испытание на вши-

вость» пройдено. И по тому, как

жадно и серьезно иностранные

работодатели планируют мое

время, я вижу, что им необходи-

мы наши знания, наше «ноу-

хау», которое имеет высокую

конкурентоспособность, едва ли

не самую высокую в мире.

— Наверное, русскому чело-

веку трудно соблюдать строгий

иностранный порядок?

— Конечно, в первую не-

делю экологически свежая

еда производит впечатление,

но уже к концу ее моя неисп-

равимо русская душа начина-

ет мытариться. Но! Я — чело-

век дисциплинированный, я

умею много работать. і\.
Сплю мало. Хотя, „.

конечно, в ва- ,

шем вопросе

есть некий

резон, пото-

му что

все-

рые они выучили. После че-

тырех дней занятий я потре-

бовал расторжения договора,

и только угроза заплатить ба-

альшую неустойку остановила-

меня в этом разрушительном

желании. Вы знаете, у амери-

канцев главная мысль: если я

имею деньги, и что-то поку-

паю, то все остальное почти

никакого значения не имеет.

Я купил курс, я купил учите-

ля, и я должен получить то, за

что я заплатил деньги. После

этого случая я решил: доволь-

но, дураков нет, как говорил

Том Сойер. Почему бы мне

самому не продать мое соб-

ственное умение? Вот тогда и

пришла мысль создать неком-

мерческую фирму, которая

уже стала естественной и

органичной частью системы

американского театрального

образования.

— Олег Павлович, у вас дос-

таточно редкий ролевой диапазон

— от знаменитого кота Матрос -

кипа до Людовика XIV. Собствен-

но говоря, а остались ли у вас ак-

терские притязания?

, — Человек я честолюбивый,

и у меня есть несколько мыслей,

не слишком много, но несколь-

уж сложилась жизнь моя, что

правду о чудовищном обществе

тоталитаризма, в котором я жил

и жила моя страна, я узнал в че-

тырнадцать лет.

— А в каких городах вам как

гражданину мира уютно?

— В Хельсинки очень

уютно, в Бостоне, Будапеште,

Праге... Кстати сказать, мно-

гие чехи, которых я встречаю

в разных местах, хорошо по-

мнят того моего пражского

Хлестакова образца 68-го

года. Может быть, оттого, что

спектакль Гонзы Качера, в ко-

тором я участвовал, был час-

тью их обретенной свободы,

одним из ее, свободы, орудий.

И дело совсем не в том, что

пражские газеты тогда писа-

ли, что «Табаков вместе с Мо-

цартом имеют право сказать:

мои пражане меня понима-

ют»... Кстати, о «Ревизоре».

Кроме того, что я играл в

Праге Хлестакова, я ставил

его в четырех странах. Видел

в Монголии — очень смешное

исполнение. Видел в Нигерии

— поразительно смешное ис-

полнение: в набедренных по-

вязках и каких-то венках в

районе женских прелестей у

Марьи Антоновны и Анны

Андреевны. Зрители просто

писали от восторга, потому

что механизм дачи и получе-

ния взяток, оказывается, ос-

тается прежним. Везде.

• Олег ДУЛЕНИН

I

«Обыкновенная
история»
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