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А. В. Сухово-Кобылина

Творчество Александра Василье-

вича Сухово-Кобылина, одного из

виднейших русских драматургов,

поныне остается малоисследован-

ным. Большая жизнь писателя

(1817—1903), в юности — современ-

ника Пушкина, собеседника Гоголя,

в зрелости — близкого друга Щепки-
на, а в старости— избранного в Ака-

демию наук вслед за Чеховым и

Короленко, известна лишь в отры-

вочных эпизодах.
Ныне в распоряжении исследова-

телей оказался считавшийся безвоз-

вратно утраченным огромный архив

Сухово-Кобылина: его многолетние

дневники, рукописи пьес, статей,
некоторые неизвестные ранее про-

изведения. Эти материалы проли-

вают новый свет на жизнь и твор-

чество Сухово-Кобылина.

------22 мая 1855 года в московском

доме^ Сухово-Кобылиных собра-
лись гости. Среди них был изве-

стный артист Малого театра Шум-
ский. «В 2 часа, — записывает в

своем дневнике Сухово-Кобы-
лин,— читал им мою пьесу Свадь-
ба Кречинского — успех! Шумский
просит ее себе на бенефис». Так
первая пьеса Сухово-Кобылина
попадает на сцену Малого театра.

На протяжении августа — нояб-
ря 1855 года Сухово-Кобылин
весь отдается заботам об ее по-

становке. В его весьма лаконич-

ном дневнике, нередко отмечаю-

щем события дня всего одной —

двумя фразами, то и дело встре-
чаются упоминания о комедии, об
актерах; которым предстоит ее

играть. Особенно часто повторяет-
ся в записях имя М. С. Щепкина.
Щепкин готовил роль Муром-

ского, Пров Садовский — Расплю-
ева, Шумский — Кречинского.
24 ноября писатель посетил оче-

редную репетицию:
«Утром отправился на репети-

цию. Садовский и Щепкин пре-
восхрдкоігг; Странное ощущение
-производит первая репетиция на

автора — это его роды. ...Его ди-
тя ожило, взглянуло на свет , и

дало первый крик. Щепкин во

внутреннем восхищении расцело-
вал меняя.

Назавтра Сухово-Кобылин запи-

сывает:

«Вторая репетиция — все идет
лучше, сглаживается, идет впе-

ред. ...Щепкин в роли отца играл
отлично и сам расплакался».
Наконец настает знаменатель-

ный день первого представления
«Свадьбы Кречинского». Подроб-
ная запись о ходе этого спектак-

ля, сделанная драматургом, кон-

чается так: «В глубоком молча-

нии, прерываемом едва сдержи-
ваемыми рукоплесканиями, сошел

конец третьего акта... я ускольз-
нул из ложи, как человек сделав-
ший хороший выстрел, и в кори-
дор. Услышал гром рукоплеска-
ний.

Я отправился прямо в ложи ар-
тистов на сцену — здесь обступи-
ли меня они и особенно Щепкин,
Полтавцев, Бурдин из С. Петер-
бурга и др.— Я отправился до-
мой. — Старик Щепкин уже бро-
дил по освещенным комнатам...

Мы расцеловались со Щепкиным.
Сели пить чай. Щепкин был в вос-

хищении...»
Вскоре «Свадьба Кречинского»,

блестяще сыгранная труппой Ма-

лого театра, была поставлена

Александрийским театром в Пе-
тербурге и напечатана «Совре-
менником».

Дружба Сухово-Кобылина со

Щепкиным продолжалась и креп-
ла. Когда премьер Александрий-
ского театра Самойлов, исказив

замысел автора, сыграл Кречин-
ского авантюристом, затушевав
его принадлежность к правяще-
му классу — дворянству — и вдо-
бавок произвольно наделив героя
комедии польским акцентом,
именно Щепкин вступился за дра-
матурга и резко осудил любимца
петербургской знатной публики:

«...вся сила, вся ее важность

(комедии. — ред.) для нашего вре-
мени заключается в обществен-
ном значении ее сюжета и осо-

бенно главного лица, Кречинско-
го. Зачем вы сделали из него

поляка? Это — русское лицо,
представитель нашего так назы-

ваемого хорошего общества, ко-

торое должно было со сцены ви-

деть в Кречинском себя, а не чу-
жого человека... Тогда бы пьеса

произвела на нас надлежащее
действие и сыграла бы серьезную
общественную роль, послужив к

раскрытию язв и пороков наше-

го общества».
Беседа со Щепкиным 29 авгу-

ста 1856 года явилась побудитель-
ным толчком, заставившим Сухо-
во-Кобылина вплотную приступить
к работе над новой пьесой — над
«Делом». Об этом говорит следу-
ющая запись:

«Щепкин мне сказал: А знаете,
мне жалко, что вы по первому
разу написали такую пьесу. Я с

ним согласился. Его рассказ при-
кащика о продаже лубков».
Слова Щепкина «...жалко, что

вы по первому разу написали та-

кую пьесу», видимо, надо пони-

мать в том смысле, что после бле-
стящей «Свадьбы Кречинского»
трудно написать что-либо равно-
ценное. Значит, разговор о но-

вой комедии имел место.

Через день, 31 августа, следует
запись: «Вечером написал две
первые сцены из нарождающейся
новой комедии».

Что же касается «рассказа при-
кащика», то в одном из неопуб-
ликованных писем Сухово-Кобы-
лина говорится:
«...В прилагаемом экземпляре

собрания моих драматических со-

чинений вы найдете желаемый
Вами рассказ Ивана Сидорова об
его торговле на Коренной ярмар-
ке, страница 198-я.
Он начинается словами:

«Был однова со мной такой-то
случай» и который был мне вели-

колепно рассказан покойным
М. С. Щепкиным».
Этот рассказ был целиком

включен писателем в текст ново-

го произведения. 11 января
1858 года Сухово-Кобылин отме-

чает: «Все утро писал пьесу —

четвертый акт — ибо хочется в

Москве прочесть ее Щепкину...»
И действительно, первым слу-

шателем пьесы «Дело» в чтении

автора был Щепкин, являвшийся
для него. высшим художественным
авторитетом. -29 января драматург
записал в дневнике: «Утром Щеп-
кин. Назначено чтение всей вто-

рой пьесы завтра», А 30 января:
«в 7 часов явился Щепкин. Чте-
ние пьесы. Впечатление почти то

же, как и при чтении Кречинского
в 1855 году ему же, Щепкину, т. е.

почти за 3 года тому назад».
В «Деле» Сухово-Кобылин сно-

ва предназначал Щепкину роль
Муромского. Однако вторая твор-
ческая встреча драматурга со

своим любимым актером и сце-

ническим наставником так и не

состоялась: пьеса была совер-
шенно закончена и представлена
в цензуру только в 1863 году —;

в год смерти Щепкина. Новое
произведение Сухово-Кобылина
сразу подверглось цензурному
запрету и свет рампы увидело
только в 1882 году — почти через
20 лет после его создания, да и

то в сильно искаженном купюра-
ми виде.
Историки литературы долго не-

дооценивали значение воздей-
ствия Гоголя на творчество Сухо-
во-Кобылина. Между тем в днев-
никах драматурга мы обнаружи-
ваем неоспоримые свидетельства
его прямой творческой учебы у
великого отечественного сатирика
Гоголя.

17 сентября 1857 года, в день
своего сорокалетия, подводя ито-

ги еще не оконченной тогда ра-
боте над пьесой «Дело» (перво-
начально им названной «Лидоч-
кой»), автор, между прочим, пе-

речисляет наименования действу-
ющих лиц этого произведения.
«От этой пьесы,— пишет Сухово-
Кобылин, —...я жду более, чем от

Кречинского. Все главные сцены
написаны так: 1-й акт, несколько

сцен 2-го, Лидочкин монолог 3-го.
Сцены Хлестакова и Тряпичкина.
Сцена Муромского с Высоким
Лицом и затем сцена Тряпичкина
с Высоким Лицом. Из четвертого
акта катастрофическая сцена Му-
ромского и Тряпичкина... Из 5-го
сцена Хлестакова. Ив. Сид. и Нель-
кина. Последняя сцена Лидочки и

эпилог...»

Тряпичкиным Сухово-Кобылин
сперва называл Варравина. Затем
автор отказался от фамилии Тря-
пичкин, мало подходившей к об-
лику Варравина — «действитель-
ного статского советника, при
звезде». Но не это важно. Гораз^
до важнее то, что имя Тряпички-
на уже знакомо нам по гоголев-

скому «Ревизору» (чиновнику Тря-
пичкину адресует свое письмо

Хлестаков). Самого Тарелкина Су-
хово-Кобылин первоначально пря-
мо назвал Хлестаковым, стремясь
открыто декларировать свою

связь с гоголевской сценической
традицией.

В этой же записи дневника мы

находим и первое упоминание
Сухово-Кобылина о «Смерти Та-
релкина» — третьей, завершаю-
щей пьесе его трилогии. Называя
еще раз Хлестаковым будущего
Тарелкина, писатель замечает:

«Завязалась мысль 6 новой ма-

ленькой пье.ске — Хлестаков или
Долги».

Вплоть до 1858 года работа
над «Хлестаковым» идет парал-
лельно с работой над «Делом».
В октябре 1857 г. писатель, судя
по его записям, написал две сце-
ны новой комедии и принялся за

«Дело»,

Среди русских писателей вто-

рой половины XIX века А. В. Су-
хово-Кобылин выделялся необы-
чайной остротой своей самобыт-
ной и гневной сатиры.
«Обличение и протест, как

следствие критического отноше-

ния к явлениям окружающей дей-
ствительности, — писал Черны-
шевский, — являются столбовой
дорогой современной русской ли-

тературы». По этой дороге вслед
за Гоголем уверенно направился
и Сухово-Кобылин, достойный
продолжатель традиции Гоголя,
прямой соратник Щедрина. Вы-
веденные драматургом в его три-
логии яркие образы Расплюева,
Тарелкина и Варравина представ-
ляли собой чиновничество, разъ-
едавшее, как выразился сам Су-
хово-Кобылин, «в одну сплошную
рану великое тело России». В этих

образах сущность глубоко реак-
ционной русской бюрократии бы-
ла раскрыта с наибольшей полно-

той и заостренностью. Тем самым

сатира Сухово-Кобылина призыва-
ла к борьбе против произвола и

беззакония чиновничества. Не
случайно царская цензура, а так-

же министр внутренних дел Ва-
луев, в ужасе назвавший «Смерть
Тарелкина» «сплошной революци-
ей», делали все для того, чтобы
преградить произведениям Сухо-
во-Кобылина доступ на сцену.
Одно из столкновений с импе-

раторской цензурой красочно
описано в дневнике писателя.

В этот день он явился к цензору
Нордштрему с целью добиться
разрешения «Дела» к постановке:

«Боже — что я услышал, — он

напросто и прямо запрещает
пьесу. — Его слова: мы на себя
руку поднять не можем! Здесь
все осмеяно. — Сквозь компли-

менты оказывается, что он сам

генерал и обиделся... Ясно видно
раздражение за пьесу. — Да кто

же не поймет, что это Министер-
ство, Министр, его товарищ —

Правитель дел и т. д, Он заметил

это с желчью. — Дело мое поте-

рянное. Я вышел разбитый.—
Пропало... — Все выметено».

Чувство ненависти к тогдашним

общественным порядкам Сухово-
Кобылин изливал и в своем со-

кровенном дневнике. Весьма при-
мечательна в этом смысле запись

от 17 августа 1856 года, запечат-

левшая глазами очевидца торже-
ственный въезд в Москву царя
Александра II:

«В два часа началось шествие.

Впереди ехали жандармы, затем

придворные лакеи, потом конвой
государя. Чернел в кольчугах
азиатский полуэскадрон. Линей-
ские синие казаки, донские каза-

ки, синие атаманские казаки. По-
том депутации...
Свита была страшная, до 200

человек. Впереди их ехал Госу-
дарственный Совет и придворные
чины в золотых каретах. Четыре
кареты были нагружены Государ-
ственным Советом и министрами.
Сколько в этих четырех золоче-

ных ящиках было соединено гря-
зи, гнили, подлости».

В архивах Сухово-Кобылина
хранится поныне неопубликован-
ный его памфлет, названный им

«Квартет» и написанный в форме
«письма к приятелю». В «Кварте-
те» с особенной силой дает себя
знать острота сатиры Сухово-
Кобылина, направленной против
своекорыстного, грабящего народ
чиновничества.

«Принудительно созерцаю все-

. российскую - волокиту, — пишет

Сухово-Кобылин,— т. е. с уны-

А. В. Сухово-Кобылин (1070-е годы).

нием слежу, как пустейшие бума-
ги переползают из одной клопов-

ни в другую. Всё чиновники, вез-

де чиновники, все чиновники.

...Клоповники вскипают... и об-
разуют клоповные комитеты.

Вшивые комиссии представляют
мертворожденные проекты, от

которых тут же несет падалью и

банкротством... Телескопические и

микроскопические паразиты об-
разуют общества «поощрения
труда», который тут же и объеда-
ют. Пауки переносят паутины на

новые и свежие места грабитель-
ства... Чиновников умножение...
Всеобщее разорение.
Заключение. Картина или апо-

феоз!..
При рембрантовском зловещем

освещении глухая ночь. Рак чи-

новничества, разъевший в одну
сплошную рану великое тело Рос-
сии, едет на ней верхом и высоко

держит знамя «прогресса!»»
В Главном литературном архи-

ве есть несколько вариантов это-

го произведения, свидетельствую-
щих о том, как настойчиво и тру-
долюбиво отделывал Сухово-
Кобылин каждую строку неболь-
шого памфлета. Рукописи «Квар-
тета» датированы 1890—1900 го-

дами. Следовательно, памфлет
написан незадолго до смерти
драматурга.
Общественный смысл всей ли-

тературной деятельности Сухово-
Кобылина — разоблачение и сати-

рическое осмеяние бюрократи-
ческой машины Российской импе-

рии. Об этой бюрократической
машине В. И. Ленин писал:

«Особенно внушительным реак-
ционным учреждением, которое
сравнительно мало обращало на

себя внимание наших революцио-
неров, является отечественная

бюрократия, которая... правит го-

сударством российскимѴі Попол-
няемая, главным образом, из

разночинцев, эта бюрократия яв-

ляется и по источнику своего

происхождения, и по назначению

и характеру деятельности глубоко
буржуазной, но абсолютизм и

громадные политические приви-
легии благородных помещиков

придали ей особенно вредные
качества».

Для разоблачения этих «вред-
ных качеств» много сделал выда-
ющийся русский драматург-сати-
рик А. В. Сухово-Кобылин.

К. РУДНИЦКИЙ
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