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Восхождение
Проездом из Петербурга
в Штутгарт показал
в галерее «Ultima Thule»
выставку своих старых
и новых работ
петербургский художник
J[рослав Сухов.

В московском Музее В. Тро-
пинина и художников его круга
висит портрет его предка - ка-

менотеса Самсона Суханова,
правой руки великого русского
архитектора А. Воронихина. Су-
хановская артель внесла нема-

лый вклад в красоту северной
столицы. Александрийский столп

на Дворцовой площади, колон-

нады Казанского и Исаакиевско-
го соборов - их работа.

Ярослав очень похож на

предка - бородой, степенным

разговором, неторопливостью
жестов. И также неистов в тру-
де. Только его орудие - кисть и'
краски. Поначалу живописью он

занимался просто для удоволь-

ствия, в свободное время. За-
кончил физический факультет
Ленинградского университета,
стал аспирантом, считался пода-

ющим надежды ученым в мод-

ной и перспективной отрасли -

лазерной спектрографии. И
вдруг бросил науку, предпочтя
неустроенную жизнь свободно-
го художника.

Живописи Ярослав специаль-
но нигде не учился. Его класса-

ми были залы Эрмитажа
и Русского музея, учи-
телями - старые масте-

ра: Рубенс, Арчимболь-
до, Александр Иванов и

классики XX века - Маг-
ритт, Дали, Эрнст. Его
волновала тема экологи-

ческой катастрофы - в

далеких сегодня 80-х он

писал то, что сегодня
становится явью. Знаток
литературы, он исполь-

зовал поэтические мета-

форы, воспроизводя их

буквально, как это дела-

ли средневековые мас-

тера, что придавало его

работам фантасмаго-
ричность. Созданный им

на полотнах мир был
странным, противоесте-
ственным.

Там шли проливные дожди,
а земля трескалась от жажды,
порождая чудовищные овощи-
мутанты, в лес по грибы люди

шли в противогазах и противо-
радиационных накидках. Дома в

городе задыхались, разевая
окна-рты в мольбе о глотке чи-

стого воздуха. У любителей пре-
красного буквально шок вызва-

ла его жестокая до цинизма кар-
тина «Чао!» (1986), представив-
шая леонардовскую Мону Лизу

в виде безобразной, выжившей
из ума старухи - символ нашей
одряхлевшей, выродившейся ма-

шинно-ядерной цивилизации, за-

шедшей в безысходный тупик...
Шли годы. Глубже, строже

становилось творчество Яросла-
ва Сухова. От злой сатиры, от

поверхностного анализа он все

чаще уходит к поискам глубин-

ной сущности явлений. И, ища

ответа на вечные вопросы - кто

мы? откуда мы? куда идем - об-
ращается к мудрости древних,
к великой мифологии христиан-
ства, заимствуя оттуда сюжеты

и образы, как художники, поэты,

композиторы разных эпох. Но
делает это по-своему.

Много раз писано «Моление
о чаше»: Иисус просит Отца сво-

его пронести мимо чашу страда-
ний, которую ему уготовано ис-

лить. Ярослав рисует ее букваль-
на: она переливается зловещим
кровавым светом в руках Иису-

са, бродячего про-
поведника, мудрого,
усталого человека.

«Поцелуй Иуды»
(1988), как ядовитая

кислота, прожигает
одежду преданного.
А высочайшие горы
- Гималаи - оказыва-

ются лишь подножи-

ем колоссального

распятия, у которо-
го теснятся крохот-
ные человечки, став-

шие здесь лагерем
(«Восхождение» ,

1990)...
В 1 994 году бур-

гомистр немецкого

города Штутгарта
мужественно при-
гласил в гости -

впервые в истории
города - русского
художника Яросла-
ва Сухова. 27 его

полотен были выс-

тавлены в интерье-
ре церкви XII века.

В следующем году была еще

одна выставка - в Вольфеке, в

Евангельском центре. Для нем-

цев это было откровение - твор-
чество нового поколения рус-
ских художников, глубочайшая
его духовность, да и просто ре-
лигиозная тематика. Были спо-

ры, дискуссии о реализме. Осо-
бенно поразили немецких кол-

лег и искусствоведов натюрмор-
ты питерского мастера.

К иллюзорным трем изме-

рениям Ярослав добавляет чет-

вертое - «ось времени», давая

изображаемое «в развитии».
Если цветок, то в трех изобра-
жениях - бутон, цветение, ги-

бель. Если хлеб - то опять же:

буханка, отрезанные ломти,

свежий и заплесневелый. Но
каждый натюрморт имеет еще

и символический смысл. Те же

заплесневелые ломти («Хлеб да

соль», 1991) - отделившиеся от

Союза республики, а сам Союз
- буханка с вонзившимся в нее

ножом. Рассыпанная соль - ссо-

ра, свара, распад семьи наро-
дов. Жесток и другой натюр-
морт - «Виват, Санкт-Петер-
бург!» (1991) - пародия на Ев-
харистию: корявая, засохшая

буханка на шикарном фарфоро-
вом блюде с царским вензелем,
недопитое вино, хребет обгло-
данной селедки (Рыба - «ихтюс»

- раннехристианский символ

Спасителя; в знаменитом неког-

да грузинском фильме «Покая-
ние» был сходный по смыслу
эпизод: палач с закрытым лицом

- видны только жадные хищные
руки - потрошит и поедает плоть

Рыбы...

ОлегТОРЧИНСКИЙ.
На снимках: «Восхождение»,

1990, «Поцелуй Иуды», 1988.
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