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ПОРТРЕТ

ОСОБОЕ
Мир театра знает понятие

«больших актрис». Если ска-

зать, что за последние годы
их появилось совсем немного,
если прибавить, что их всегда
можно было сосчитать по

пальцам, то станет очевидно,
что ныне, при видимой потере
духовной высоты в театре, не-

видимо рождается интерес к

тем немногим именам, кото-

рых природа наделила не

только силой таланта, но и си-

лой духа, чтобы сохранить и се-

бя, и свой дар при всех пово-

ротах судьбы.
Сейчас стало общим местом

писать о нереализованности
творческих сил больших ма-

стеров. Действительно, очень
мало ролей сыграли актрисы,
способные вокруг себя со-
здать театр. Л.идия Давловщ
Сухаревская не избежала этой
-уч^ТТГ;"'*1ё"'р*ё"зЙий7 насмешли-
вый ум только способствовал
этому обстоятельству. Еще в

Ленинграде «у Акимова», в Те-
атре комедии, она прослави-
лась своей Бетти в нашумев-
шем спектакле тех лет «Опас-
ный поворот» Пристли, остро
сыграла Юлию Джули в «Те-
ни» Е. Шварца и в годы войны
прогремела в «Дороге в Нью-
Йорк» Л. Малюгина, передел-
ке американского сценария,
изящно поставленного С. Ют-
кевичем. Это был своего рода
парафраз «Укрощения строп-
тивой». «Дорогу в Нью-Йорк»
сыграли в 1944 году, в Москве,
где тогда работал акимовский
театр. Неприбранные, темные

улицы, следы разрушений, те-
мные шторы на окнах, хлебные
карточки и рядом, на сцене,
забавная история, любовный
роман захудалого газетного

репортера и избалованной,
своенравнойдочери миллионе-

ра, убежавшей из дому в по-

исках приключений. Театраль-
ная Москва рвалась на Суха-
ревскую, спектакль имел неве-

роятный успех. Роль газетного

репортера играл Борис Михай-
лович Тенин, друг и спутник
всей жизни замечательной ак-

трисы.
Пройдет более тридцати лет,

и на сцене Театра имени Вл.
Маяковского, где и сегодня
играет актриса, Сухаревская и

Тенин расскажут другую лю-

бовную историю в арбузов-
ской «Старомодной комедии».
Она будет о том, как два не-

молодых человека встрети-
лись, когда, казалось, жизнь

уже не сулит никаких перемен,
и потянулись друг к другу. Су-
харевская сыграла Лидию Ва-
сильевну странным, эксцентри-
чным существом, ее душевное
богатство навсегда застряло в

памяти. На сцене была лич-

ность, обойденная житейской
удачей, но умеющая радовать-
ся жизни и жить с неистреби-
мой стойкостью.
Премьера «Старомодной ко-

медии» состоялась в 1976 году,
и с тех пор актриса сыграла
немного ролей. Вот уже сов-

сем недавно она все репети-
ровала и репетировала Фели-
цату в пьесе Островского

. «Правда— хорошо, а счастье

лучше», но так и не вышла на

сцену. Театру понадобилось
выпустить спектакль силами

только молодых, показалось,
что именно они сумеют обога-
тить старую пьесу Островско-
го и придать ей современный
стиль, и надобность в Сухарев-
ской отпала. Она отнеслась к

этому легко, поскольку роль
не ладилась, да и Фелицата
вряд ли отнеслась бы к числу
ее любимых ролей.
Сухаревская тянулась к ро-

лям, не срывающимся в мело-

драму. Ее природная талант-

ливость не принимает ничего

лишнего, случайного в роли,
она умеет быть краткой и це-
леустремленной, во всех сво-

их алогизма* и всегда остает-

ся на сцене живым человеком,
живым и непредвиденным.
Когда в годы войны Театр

комедии возвращался в Ле-
нинград, Сухаревская осталась

в Москве. Решение было выно-

шенным, хотя со стороны шаг

казался опрометчивым. В Ле-
нинграде был дом, театр, в ко-

тором прожито десять лет,
Акимов, с которым было сде-
лано немало ролей, зритель-
ская любовь, популярность, но
Лидия Павловна уже тогда на-

щупывала свой путь. Она иска-

ла возможности играть что

хочется, работать с кем хо-

чется и не боялась перемен.
Она знала свою природную
способность заново возрож-
даться в новой среде, с новым

режиссером, в новой, интерес-
ной для себя работе. Внутрен-
няя подвижность— ее особое
качество, может быть, потому
она всегда удивительно совре-
менна.

Проработав несколько лет у
Охлопкова и сыграв в Театре
драмы, как назывался тогда
Театр имени Вл. Маяковского,
ряд ролей в пьесах, ныне ка-

нувших в вечность, типа «Не от

мира сего» К. Финна кли

«Судьба Реджинальда Дэвиса»
В. Кожевникова и И. Прута,
она переходит в Театр-студию
киноактера.
Там в 1957 году Сухаревская

встретилась с А. Эфросом. Он
ставил «Гедду Габлер» Ибсена,
Спектакль вызвал споры. Кри-
тики считали, что это неудача,
но все стремились его посмот-

реть. Традиции исполнения

были нарушены. Роль была
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сыграна так, словно никто ее

до Сухаревской не играл. Хо-
лодноватое изящество, замк-

нутое, презрительно высоко-

мерное лицо, копна золоти-

стых волос и облегающее
струящееся серое платье по

горло. Актриса откровенно не

любила своей героини, она иг-

рала опустошенную женщину,
намеренно уходящую из жиз-

ни, в которой причинила мно-

го зла... Пройдут годы, Суха-
ревская придет в Драматиче-
ский театр на Малой Бронной,
будет работать с А. Эфросом
в одном театре, будет мечтать,
чтобы он поставил с ней «Ви-
шневый сад», но этого не слу-
чится.

Между тем на сцене Театра
на Малой Бронной она созда-
ла замечательные работы:
«Мать» Чапека, Клер в «Визи-
те дамы» Дюрренматта и Эдит
Пиаф в пьесе, которую она са-

ма написала (в соавторстве с

Е. Якушкиной),—«На балу уда-
чи». Мне помнится, как мы бе-
гали в 60-е годы с Галиной
Волчек смотреть Сухаревскую,
как были заворожены ее сов-

ременной манерой игры, ред-
ким артистизмом. Она играла
резко, остро, поразительно ус-
ваивая тип, пластику своих

персонажей, дерзко перево-
площаясь изнутри и одновре-
менно оставаясь Сухаревской.
«Визит дамы» — один из луч-
ших спектаклей А. Гончарова.
Сухаревская демонстрировала
в нем виртуозное владение
жанром, сквозь трагифарс
проглядывала незаурядная на-

тура и совершенное мастерст-
во.

Шли годы, менялись привыч-
ки, вкусы, уклад жизни—Суха-
ревская неизменно оставалась

верна себе. Ее утонченная ду-
ховность выделяет ее даже
среди больших актрис. У нее

на все свой взгляд, свое виде-
ние. Среди нынешнего разгу-
ла мнений, ожесточенности,
воспаленности, предсказаний
гибели театру, предложений
сломать традиции репертуар-
ного театра, отказаться от еди-
ной художественной програм-
мы, заменить театральное ис-

кусство театрально-культурны-
ми центрами с ресторанами и

кафе, Сухаревская— одна из

немногих— в самой себе, в

своем искусстве несет черты
прочности, стабильности теат-

ра. Хотя по натуре она. как

никто, склонна к эксперимен-
там, новизне и неожиданно-
стям. Вот и сегодня на сцене
филиала Театра имени Маяков-
ского идет пьеса «Островитя-
нин» А. Яковлева, поставлен-

ная Гончаровым еще в 1984 го-

ду. Одну из ролей играет Су-
харевская. Теперь она выходит
в ней на сцену редко, но, как

только она появляется, в зал

приходит особое дыхание. В
тесное пространство сцены ак-

триса вносит что-то, что не

укладываете» в слова, сразу
«подбираются» партнеры, и

Игорь Костолевский начинает
овладевать залом наравне с

Лидией Павловной. Это ощу-
щение особого дыхания при
появлении Сухаревской на сце-
не осталось у меня с давних
лет.

Помню, в Сочи гастролиро-
вал Театр сатиры. Сухаревская
работала в нем недолго, но

успела сыграть одну из самых

значительных своих ролей —
Хизиону в пьесе Шоу «Дом,
где разбиваются сердца», по-

ставленной В. Плучеком. «Оча-
рование ее героини— это оча-

рование никому не нужной ду-
ховности и бесполезной ин-

теллектуальности»,— писала о

Сухаревской в роли Хизионы
критик Майя Туровская. Актри-
са приводила в изумление сво-
ей внутренней свободой.

В жизни Лидии Павловны
было много театров, она ме-

няла их довольно легко, буду-
чи нетерпеливой, долго ждать
новых ролей она не умела и

всегда устремлялась в буду-
щее. Ее влекли роли, которые
несли напряжение,драму, кон-

фликт. Иногда она писала их

сама для себя. «Несущий в се-

бе» и «На балу удачи», напи-
санные в соавторстве, игоались
долго и с большим успехом.
Хотя нельзя сказать, что она

стремилась к писательству,
просто жажда самореализа-
ции воплощалась в смежном

искусстве.
Обычно ее увлечения не вы-

ходили за рамки актерской
профессии. На моих глазах

она «заболела» ролью прин-
цессы Космонополис в «Слад-
коголосой птице юности» Уиль-
ямса. Помню, как торопили с

переводом, А. Дунаев начинал

репетировать, но пьесу не раз-
решили. Потом она увлеклась
ролью Елизаветы в драме Бру-
кнера «Елизавета Английская»,
искала возможности ее сыг-

рать — не удалось. Потом по-

грузилась в романы Федора
Абрамова и сыграла Пелагею
в литературной композиции
«Пелагея и Алька». Компенса-
цию нереализованногоона по-

лучала в кинематографе. Еще
до войны один здравомысля-
щий режиссер снял ее в «Васи-
лисе Прекрасной», предсказав
ей, что она рождена для экра-
на. Она действительно много

снималась: в «Поединке» по

Куприну, в «Анне Карениной»
у Зархи, в телефильме «Дож-
ди» по рассказу С. Антонова,
в середине пятидесятых про-
гремела в фильме о войне
«Бессмертный гарнизон».
Последние пятнадцать лет

Сухаревская— в Театре имени

Маяковского. Неожиданно для
себя она «застряла» тут надол-
го, нарушая свои обычные
правила. Причина тому — вре-
мя и А. Гончаров, с которым
связаны прекрасные страницы
ее творческой биографии. Ан-
дрей Александрович любит и

ценит Сухаревскую, хотя и не

всегда «внимательной лю-

бовью». В работе она человек

трудный, трудно репетирует,
трудно учит текст, порой «гас-

нет» по дороге к премьере. И
все равно каждый выход ее на

сцену — открытие характера,
мастерства, артистизма. С го-

дами талант не убавился, про-
сто физических сил стало ме-

ньше.

Сухаревскую и Тенина часто

встречаешь на премьерах, в

других театрах, на просмотрах,
на вечерах в Доме актера. По-
рознь они не существуют, это

на редкость гармоничный се-

мейный союз, что удалось до-
нести с телевизионного экрана
в последней телепередаче о

Сухаревской и Тенине. За ка-

дром остался ее мир: дом,
уютный, с валяющимися по-

всюду журналами, раскрыты-
ми книгами, цветами, рядами
книжных полок (библиотека
Тенина— одно из лучших со-

браний в Москве), ее манера
разговаривать, перескакивая с

предмета на предмет, при
этом сохраняя главную нить

разговора, ее манера слу-
шать, бросая реплики, мягкие,
насмешливые.

Нет, пока есть на земле та-

ланты масштаба Сухаревской,
рано говорить о замене Теат-
ра культурными центрами, на-

оборот, стоит задуматься: по-

чему возникают эти идеи, по-

чему становится меньше лю-

дей, заинтересованных в ак-

терской судьбе? Время изме-

нилось, это бесспорно, но, ко-

гда на сцену приходит Суха-
ревская, зрительный зал ощу-
щает особое дыхание...

Виталий ВУЛЬФ.

ф Лидия Сухаревская.


