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Вы кажетесь са-
модостаточным
и гармоничным
человеком. Это
как-то не соче-
тается с при-
вычным обра-

зом актера - существа нер-
вного, рефлексирующего...
- Я склонен думать, что в

жизни могут сочетаться сов-

сем разные вещи. Не все

должно логично вытекать

одно из другого. Здесь есть

как правила, так и исключе-
ния. Слово "самодостаточ-
ность" мне не нравится, оно

какое-то рыхлое или, напро-
тив, гранитное. Я бы заменил

его на словосочетание "ста-
раться быть равным себе".
Не могу сказать, что на все

сто процентов доволен со-
бой и тем, что делаю. Конеч-
но, хочется надеяться, что

уверенность и в действиях, и

в мыслях есть, но это не зна-

чит, что у меня не существу-
ет сомнений. Перед приняти-
ем каких-то качественных

решений я предпочитаю дол-
го думать и сомневаться.
- Когда вы почувствова-

ли в себе театральную "ин-
фекцию"?
- Точно не помню, но знаю,

что до поступления в теат-

ральное училище мое пред-
ставление о профессии арти-
ста было диаметрально про-
тивоположным реальному
положению дел. Я никак не
связывал эту профессию с

трудом. Может, и пошел ту-
да, чтобы было легко: Я не

любил рано вставать, не лю-

бил нормированный рабочий
день. Где-то на втором кур-
се, благодаря нашему педа-
гогу Владимиру Владимиро-
вичу Иванову, мое отноше-
ние к профессии измени-

лось.
- Вы говорили, что в за-

дачи педагога входит рас-
кодировать, расшифро-
вать индивидуальность.
Это было сказано и об Ива-
нове?
- Я считаю, что Владимир

Иванов обладает удивитель-
ным даром открывать людям
их же самих. Те спектакли и

отрывки, которые мы с ним

делали, его объяснения по

поводу того, каким должен
быть театр, и к чему должны
быть направлены наши стре-
мления, возбуждали очень

хороший серьез к профес-
сии. Настоящий серьез, по-

другому не назовешь. Мо-
жет, это звучит пафосно, но,
к счастью, он очень приго-
дился в профессии. И к не-

счастью, его очень часто не

хватает.
- Театралы всегда много

спорят о школах и направ-
лениях. Вашу принадлеж-
ность к какой-либо школе
определить сложно...
- Мне кажется, никаких

особенных школ не сущест-
вует. Лучше всего, когда обу-
чение происходит вживую,
когда педагог, режиссер, ма-

стер фантазирует, создает
свой мир - на сцене ли, в

учебном ли заведении. В лю-

бом случае он привлекает к

себе молодежь, которая
стремится быть реализован-
ной. И он отбирает, он видит,
кто ему нужен. Впоследст-
вии событие либо возникает,
либо нет. Отсюда вырастают
школы. Мы можем говорить
о Станиславском, о Михаиле
Чехове и их системах, соз-

данных в то время, когда они

наблюдали за собой и за те-

ми, кто их окружал. То же са-

Максим СУХАНОВ:

«Стараться быть
равным себе»

В Театре имени Евг. Вахтангова - опять премьера, вызвавшая бурю эмо-

ций - шекспировский "Лир" в постановке Владимира Мирзоева с Макси-

мом Сухановым в заглавной роли. Тандем этих художников всегда рождал
'театральные события, о которых яростно спорили. У одних их спектак-
ли вызывают восхищение, у других - стойкое неприятие. Автор этих
строк, например, был свидетелем того, как руководитель известного мо-

сковского театра патетически восклицал, что он никогда не допустит
на своей сцене мирзоевщины". Столь лестной оценки, думается, заслу-
жил и постоянный соавтор режиссера - герой этой публикации. О при-
роде загадочного явления по имени сухановщина", его истоках и даль-
нейшем развитии - наш сегодняшний рассказ.

мое можно сказать и о Вах-
тангове. Это - как ядерные
взрывы большой силы, фигу-
рально выражаясь, очень

сильные творческие взрывы!
Они после себя дают некие

волны, и, конечно, учеников.
Эти ученики стараются пре-
подать созданную учителями
теорию. Если ученики хоро-
шие, они пытаются ее разви-
вать, если плохие - начина-

ют говорить о традициях. О
том, что вот так можно, а так

ни в коем случае нельзя, от-

талкиваясь от того, что было
сочинено, например, в 20-х
годах. Естественно, что те-

атр идет вперед, и тот же

Вахтангов, я уверен, сегодня
опирался бы на ту жизнь и на

те свои ощущения, которые
он испытывал бы сейчас. Не-
возможно ступать в старый
след и при этом быть инте-

ресным. Когда говорят, что

есть театры, которые сохра-
нили себя, свою корневую
систему и остались нетрону-
тыми, мне хочется спросить:
чем же этот театр тогда ин-

тересен? Театр - это место,
куда люди ходят не просто
смотреть на артистов, на

платья, на декорации, а под-
ключаться своей душой, сво-

им позвоночником, своими

"мурашками" к той энергии,
что излучается со сцены.
- Кто, кроме Владимира

Иванова, помог раскрытию
вашей индивидуальности?
Или она дана вам приро-
дой, и режиссеры ее толь-

ко использовали?
- Всем, что я делаю, обя-

зан, прежде всего, своей
встрече с режиссером Вла-
димиром Мирзоевым. Конеч-
но же, я не хочу обижать
свою природу, она у меня,
естественно, есть. Но этот

режиссер, углядев ее и со-

единив со своей фантазией,
сумел найти ключи к тому,
чтобы постепенно и, может

быть, до сих пор открывать
двери, в которые эта приро-
да могла "сквозить"... Мне
всегда комфортно и интерес^
но с этим режиссером. Я не

перестаю удивляться его
фантазии, иду за ним, дове-
ряя ему полностью. В наших

творческих взаимоотноше-

ниях, конечно, главную
скрипку играет он. Если нет

такого режиссера, который
мог бы так чувствовать при-
роду артиста, думаю, вряд
ли что-то может получаться,
развиваться в нужном напра-
влении.

- Но ведь без вашей яр-

кой актерской индивиду-
альности, без вашей орга-
ники не состоялся бы
"ядерный" Хлестаков.
- Я знаю одно: моя органи-

ка всегда помножена на

фантазию режиссера. Без
режиссера ничего бы не про-
изошло. Все рождалось не

по отдельности в наших го-

ловах: Володи Мирзоева и

моей, не где-то дома за пись-

менным столом. Все проис-
ходило на площадке, в окру-
жении актеров. Мы не пред-
ставляли себе, во что это

может вылиться, когда начи-

нали нашу работу над спек-

таклем "Хлестаков" в Театре
Станиславского. Я даже ду-
маю, что Володя, предложив
мне роль Хлестакова, не был
абсолютно уверен, что у нас

что-то получится. И слава

Богу! Я считаю, что у всех

есть право на ошибку. Не на-
до бояться рисковать, экспе-

риментировать, ошибаться.
Часто кажется, что в наших

спектаклях есть какие-то не

сочетаемые вещи. Но я счи-

таю, что именно такие "по-
лярные" явления, идущие ря-
дом, и могут создать и инте-

рес, и объем, и глубину. Нео-
жиданность - не последняя
вещь в театре. Главное, что-

бы она была осмысленной.
- Я вспоминаю "Сало-

мею" двенадцатилетней
давности и вашего стран-
ного и страшного Ирода. Не
тогда ли родился ваш
СВЕРХПЕРСОНАЖ?
- Не знаю, может быть, он

был "зачат" еще тогда. Но в

том спектакле я и в пласти-

ке, и в интонациях, и тем бо-
лее в вокале отталкивался

от рока. Я никогда не делал
из этого секрета: в тех дра-
матических ролях, которые
играл после, я всегда дер-
жал на прицеле знание и

восприятие рок-музыки. И
этот симбиоз всегда вызы-

вал, на мой взгляд, правиль-
ные вибрации. Я имею в виду
настоящий рок, который мо-

жет приводить людей в вос-

торг. Это не значит, что

нельзя таким же образом
пропускать через себя клас-

сическую музыку. Конечно
же, можно, и тоже интерес-
но. Но я говорю о роке пото-

му, что большая часть насе-

ления сейчас все-таки вос-

питана именно на нем.

- Ваша маленькая опера
в "Амфитрионе" и музыка
в "Сирано" свидетельству-
ют о ваших музыкальных
задатках не только в обла-
сти рока. Легко ли вам пи-

шется?
- Есть настроение - пишет-

ся. Музыкой нужно зани-

маться в том же объеме, в

каком ты занимаешься теат-

ром. А может быть, и боль-
ше. У меня сейчас такой воз-

можности нет. Несмотря на

то, что я что-то написал, и,
может быть, даже приятное
слуху, я все же дилетант.
Это не совсем то, чем я бы
хотел заниматься.
- Вы не так много, как хо-

телось бы, снимались в ки-

но. Может быть, потому что
всегда избирательны. У
вас хватило сил отказать-

ся даже от "Мастера и Мар-
гариты".
- Да, было предложение

сниматься в сериале. Я отка-

зался еще и потому, что на

это произведение нужно тра-
тить совсем другие суммы,
чем те, которые там предпо-
лагались. Я имею в виду не

гонорары артистов, а средст-
ва на фантасмагорию, на

превращения. Всегда есть и

интимные нюансы, которые
могут не устраивать. Но гово-

рить об этом неправильно -

это кухня.
- Но своего Булгакова вы

все-таки сыграли в "Теат-
ральном романе".
- Режиссер Юра Гольдин

предложил мне сыграть
роль Бомбардова. Принес
сценарий, я его прочитал, он

мне понравился. Потом мы

долго с ним сидели, обсуж-
дали. Меня интересовало
все: какая будет картинка,
какие актеры будут заняты

в этом произведении. Он
мне дал посмотреть фильм,
который они сняли вместе с

Олегом Бабицким, - "Жен-
щина в очках, с ружьем и в

автомобиле" по роману Жа-
призо, и мне фильм понра-
вился. После этого разгово-
ра мы оба пришли к мнению,
что нам было бы интересно
работать вместе. А еще че-

рез две недели в два часа

ночи раздался его звонок.

"Хочу, - говорит, - сейчас
приехать, у меня есть к тебе
серьезный разговор, кото-

рый не надо откладывать на

утро". Они с Олегом Бабиц-
ким приехали ко мне в пере-
улок на машине, и мы как за-

говорщики сидели в ней пол-

тора часа и разговаривали.
В ту ночь они предложили
мне сыграть еще и Ивана Ва-
сильевича. Мне предложе-
ние сразу понравилось, и не

^^jyc\^L- <ь/ і^с^г^і-і^.
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потому, что можно было сыг-

рать еще одну роль. Оно мне

понравилось концептуально.
Вообще, все то, что происхо-
дило на этой работе и в

смысле атмосферы, и обще-
го желания, чтобы эта рабо-
та получилась, мне достав-
ляло большое удовольствие.
Это нечасто случается на

съемочной площадке.
- Стала тривиальной

фраза: ставишь какое-то
произведение классика -

имей в виду все его творче-
ство. Присутствовала ли в

этой работе мысль, что на-

до ставить всего Булгако-
ва?
- Не могу сказать, что мы

ее впрямую проговаривали.
Но это, конечно, имелось в

виду. И по-другому быть не

может. Играть какой-то об-
раз и не учитывать всего то-

го, чем мучился автор, не-

возможно. Я думаю, что
здесь немалую роль играет
подсознание. Ведь невоз-

можно забыть те юношеские

ощущения, когда ты читал

"Мастера и Маргариту" или

"Записки на манжетах"...
- Вернемся к театраль-

ным ролям. Кто из ваших

персонажей вам особенно
близок?
- Я не могу себя отделить

от тех персонажей, которых
играю. Можно говорить, что

они фантастичные. Что в них

есть загадка и нечто таинст-

венное. Эта тайна связана с

моей индивидуальностью.
Поэтому к каждому своему
персонажу я имею такое же

отношение, как к самому се-

бе. Кого-то вычленить из них

не могу.
- Что такое для вас новая

роль?
- Я никогда не рассматри-

вал каждую следующую
роль, как перечеркивающую
старую, начинающуюся с ну-
ля, отличную от предыду-
щей. Она всегда сначала -

как бы дополнение к преж-
ней, а потом - как органично
вытекающая из нее. Поэтому
цитаты из других спектаклей
только помогают будущей
роли. Конечно, какие-то пе-

ремены происходят подсоз-
нательно, когда ты выпуска-
ешь новый спектакль, ты

подтягиваешь свои предыду-
щие роли к той, которую иг-

раешь сейчас. Когда идет
первый "проговор" того, что

хочется видеть в будущем,
сразу начинает работать
фантазия. Я тут же себе
представляю рисунок - мо-

жет быть, просто цветные
пятна, которые могут пере-
межаться с черными дыра-
ми. Могут быть какие-то вку-
совые ощущения. Я головой
воспринимаю концепцию
Мирзоева и его идеи. Но тут
же фантазирую себе некую
форму. Если я ошибаюсь, ре-
жиссер меня поправляет. Ес-
ли не поправляет, значит, я

иду в направлении, которое,
прежде всего, нужно ему и,
соответственно, мне. И эта

форма помогает мне пра-
вильнее и вольготнее "впус-
тить" в себя содержание, ко-

торым нужно эту форму за-

полнять.

- Как вы работаете над
собой?

- Над собой я работаю
один. (Смеется). Стараюсь
много размышлять. Не то,
что сажусь и говорю себе:
"дай-ка я подумаю". Нет, у
меня все время роятся идеи
по поводу себя самого. По
поводу своего восприятия
событий. По поводу собст-
венного равнодушия к ка-

ким-то вещам. Не вижу в

этом ничего плохого. Наобо-
рот, я думаю, если что-то ме-

ня не волнует, значит орга-
низму с психофизической

точки зрения сейчас это не

нужно. Что же касается силы

воли, как ее тренировать и

быть чутким к ней?.. Нужно
определять себе установку.
Сказать, как я это делаю, не

могу, потому что это вещи,
не поддающиеся описанию.

Установка - это что-то вроде
аутотренинга или тонкого,
как лезвие, сосредоточения
на своих желаниях, любви.
Или ненависти к каким-то
порокам. Важно стараться
слушать свой организм и не

идти на компромисс, потому
что череда компромиссов
(это очень незаметно проис-
ходит) изгоняет из тебя твое

собственное "я", заменяя его

фальшивым "я", приносящим
твоему организму болезнь.
Поэтому нужно чутко отно-

торые интересно разгляды-
вать.
- Теперь - о главном со-

бытии последних дней. В
"Лире" вы впервые сопри-
коснулись с шекспиров-
ской трагедией. Что при-
несло это соприкоснове-
ние вам и вашему "вечно-
му" персонажу?
- Да, в шекспировской тра-

гедии я играю впервые. Но к

Ростану я относился с

неменьшей щепетильностью.
Я не говорил себе, что, играя
трагедийные сцены, должен
что-то рассматривать по-

другому. Просто восприятие
того, что происходит в этой
пьесе, более выпукло. То,
как выстроил Мирзоев Лира,
пребывающего в полярных
внутренних состояниях в

И если актеры будут стре-
миться постоянно это разви-
вать, то ситуация будет
улучшаться.
- Вас не обижают рецен-

зии, выстроенные по схе-
ме: раз я не понял, значит,
это плохо?
- Меня это не обижает.

Ведь, сколько людей, столь-
ко мнений. Я могу только

удивляться, причем не ис-

кренне, душевно, а холодно,
умозрительно. Но, судя по

тому, что я читал, могу пред-
положить, что людей это за-

тронуло. Они не остались
равнодушными. А если гово-

рить о критике, то я давно
призываю людей, которые
профессионально занимают-

ся описанием (как им кажет-

ся) или разгадыванием про-

ситься к своим желаниям и,
по возможности, их удовле-
творять.
- Ваше исполнение роли

Хлестакова называли ме-

диумическим, а фуэте (кто-
то насчитал 116 оборотов)
- медитацией. Это тоже
своего рода установка?
- В одной из религий та-

ким образом совершается
обряд изгнания собственной
грязной энергии. Очищая
свой организм, ты вдыхаешь
новую энергию. Так крутить-
ся можмо часами при хоро-
шей подготовке ног и дыха-
ния. В этом нет ничего умо-
помрачительного. Хлеста-
ков для нас, для Володи
Мирзоева, прежде всего, и

для меня - это не просто фи-
гура, которая вдруг появи-

лась, всех одурачила и ис-

чезла. Это ведь персонаж,
придуманный ни кем-то, а
Гоголем, человеком, верив-
шим в мистические силы.

Его фантазия была и реаль-
ной, и виртуальной. Поэтому
все то, что происходит в спе-

ктакле, связано с загадкой,
с тайной и имеет право на

существование. Хлестаков -
и оторван от земли, и реа-
лен. Так называемый "вол-
чок" символизирует рожде-
ние или посещение моим

персонажем этого городка,
этой территории. И дальше
он начинает существовать,
действовать, скрывать свои

пороки, недостатки, страхи.
Но в то же время он, может
быть, даже сам страдает
оттого, что кем-то сюда по-

слан и проходит какой-то
круг своей собственной
судьбы. Чтобы вернуться
опять домой, к покою со сво-

им Осипом, ведущим его по

жизни. Там много слоев, ко-

первом и втором актах, - это

разные сказки и другие за-

гадки. Такое чудо мною про-
живается несколько более
обостренно.
- Разгадали ли вы загад-

ку этого странного персо-
нажа, или есть еще, над
чем поразмышлять?
- Что-то, конечно же, най-

дено. Но всегда доставляет
удовольствие, начиная спек-

такль, каждый раз нырять в

эту воду снова и снова. И не

столько разгадывать загад-
ку, сколько развивать вибра-
ции, которые существуют
внутри разных состояний
персонажа. Но что-то, есте-

ственно, до сих пор не по-

стигнуто. Думаю, что так не

может быть в принципе. Или
может быть, например, в слу-
чае с плоской драматургией,
где сразу все понято. Тогда к

десятому спектаклю стано-

вится неинтересно.
- Как вы считаете, все ли

актеры научились играть в

"мирзоевскую игру"?
- Мне кажется, каждый

старается по-своему. Пока
мне некого и не за что упре-
кать. Кто-то ведь встретился
с Володей впервые. С одной
стороны, он режиссер лег-

кий, идущий на полный кон-

такт с актером. Но, с другой
стороны, важно "пропитать-
ся" этим режиссером, знать,
чего он хочет от актера "ме-
жду строк". Здесь уже каж-

дый вступает с ним в диалог
один на один. У кого-то полу-
чается лучше, у кого-то ху-
же. Но все стараются. Даже
если в работе встречаются
гениальный режиссер с гени-

альными актерами, не ду-
маю, что они способны сразу
понять все нюансы общего
языка. На все нужно время.

изведений, поставленных на

сцене, анализировать их "не
головой". Или, хотя бы, во

вторую очередь, - головой.
А в первую очередь - душой,
сердцем. Если этого под-
ключения не происходит, то,
мне кажется, нет никакого

удовольствия от "головного"
анализа, интеллектуальных
упражнений. Такое неблаго-
дарное занятие мне бы, на-

пример, не доставляло удо-
вольствия. Если я смотрю
какие-то произведения, и

они меня не пронзают, то я

им не придаю значения. Во
всяком случае, те биотоки,
что я получаю из зала в

этом спектакле, позволяют

мне думать, что те пищущие
люди, о которых вы спроси-
ли, мягко говоря, не правы.
Но, как вы знаете, рецензии
на наши спектакли всегда
были полярно противопо-
ложными.
- Наверное, это - признак

чего-то настоящего...
- Мне тоже так кажется.

Но, если бы критик, который
всегда нас поругивал, по по-

воду этого спектакля сказал

бы, что он в него влюбился,
это показалось бы мне подо-
зрительным. Значит, мы сде-
лали что-то не то. (Смеется).
Мы ведь себя не обманыва-
ем. Мы честно делаем то,
что умеем, и как мы это ви-

дим. По-другому мы не мо-
жем. А дальше уже вступает
в действие самый главный
критик - моя собственная
натура: сопротивляется она

тому, что я делаю, или жи-

вет в этом органично.
- Я с удивлением узнал,

что вы придаете большое
значение зрителю, его ре-
акциям.
- Зритель может и возвы-

сить спектакль и погубить
его. Поэтому тот, кто гово-

рит, что нет плохого зала, а

есть плохие актеры, - лука-
вит. Спектакль - это акт
двух половин, двух больших
организмов, - зала (организ-
ма эмоционального и интел-

лектуального) и сцены. Они
могут находиться в антаго-

низме, они могут сливаться,
отдаваться "грозово" друг
другу. Но только на взаимов-

ключении, на подключении
друг к другу, и рождается то,
что всем приносит такое

большое удовольствие. Пра-
вильно настроенные люди
ходят в театр, чтобы испы-

тать такие эмоции, которые
в жизни они не могут полу-
чить. Эмоции, которые со-

единяются в первую очередь
с интеллектом.
- А если зрители сидят "с

холодным носом"?
- Если этих "холодных но-

сов" очень много, то спек-

такль рухнет. Бывает, что

часть публики пришла в те-

атр не с той установкой. Мо-
жет быть, они не так прочли
рекламу, может быть, не так
стоят звезды. Может быть,
что-то случилось в стране.
Если таких зрителей боль-
шинство, никакого спектак-

ля не получится.
- А отрицательно настро-

енные по отношению к спе-
ктаклю зрители вас не пу-
гают?
- Отрицательно настроен-

ные, значит - уже не равно-
душные. Они уже испытыва-
ют по поводу спектакля ка-

кие-то ощущения, и очень ин-

тересно завербовать их в

свою веру, влюбить в себя.
Когда мы говорим о равноду-
шии, мы имеем в виду, что

энергии здесь - ноль, с рав-
нодушным человеком ничего

нельзя сделать ни в любви,
ни в дружбе, ни в работе.
Это очень разрушительная
вещь.
- Каким вам видится бу-

дущее театра? Есть ли бу-
дущее за театром-домом?
- Прежде всего, нужно го-

ворить о том, что нужно Теа-
тру. Не театру, как дому, не

театру как богадельне, а те-

атру, как событию, как тер-
ритории, где люди творят, и

где создается искусство. Мы
можем жалеть, что разруша-
ется театр-дом, театр-при-
ют, но мне жалко театр, ко-

гда он стоит на месте, цепля-
ется за "традиции", которые
оттягивают его назад, не да-
ют развиваться. Это не зна-

чит, что все традиции плохи,
и к ним не нужно прислуши-
ваться. Во всем должна быть
мера. Дисциплина, которой
Станиславский придавал
большое значение, не разру-
шает, а создает и цементиру-
ет театр. Можно, наверное,
думать о форме новых эко-

номических отношений, о

том, как театру дать выжить.

О том, как не опуститься до
людей, которые в нем ничего

не понимают, но в то же вре-
мя хотят им руководить, вли-

ять на театральный реперту-
ар, на выбор режиссеров. От
них, мне кажется, нужно обе-
регать театр. Но... пусть цве-
тут все цветы, как сказал

Мао Дзе-Дун.

Беседовал
Павел ПОДКЛАДОВ

• В.Мирзоев и М.Суханов
• Сцена из спектакля "Лир"

(Фото В.ЛУПОВСКОГО)
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