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Денис СУХАНОВ: %%#fc!?2ff
Для театра революция
и анархия губительны
w Беседовала

Марина Рожмина

Денис Суханов окончил

Школу-студиюМХАТа в 1997

году. С техпор играетв театре

«Сатирикон». За роли в спек-

таклях «Шантеклер», «Мак-

бетт», «Доходное место» был

удостоен Государственной

премии Российской Федера-

ции в области литературы и

искусства. Кроме того, за

роль Шантеклера получил

премию «Чайка», а за роль

Дункана («Макбетт») — пре-

мию «Кумир».

— Скажите, Денис, судя

по вашему опыту, влияет ли

критика на жизнь спектакля?

— Бывает и так, что яд кри-

тическихстрелзаметноукора-

чивает жизнь спектакля, так

было с «Маскарадом» — он

просуществовалменьше полу-

года. Судьба этого спектакля

неменеедраматична,чем сама

трагедия. Мы с Максимом

Авериным играли в нем по

две роли в очередь — Арбени-

на и Казарина. И в один мо-

мент лишились сразу двух

своих ролей!

— Этот спектакль все рав-

но из разряда запоминаю-

щихся, при всей спорности

режиссерского прочтения

трагедии Лермонтова. В од-

ной сцене Арбенин двигается

в ритме рэпа, с прищепкой на

носу — зрелище на любителя.

Но при этом ваш дуэт с Гла-

фирой Тархановой в роли

Нины до сих пор стоит перед

глазами.

— Вообще роль Арбенина

была очень трудной для ме-

ня: моей задачейбыло оправ-

дать убийцу, игрока, разврат-

ного человека и привлечь

симпатиизрителя на его сто-

рону. А как это сделать, если

он весь соткан из пороков?

Если верить режиссеру Вла-

димиру Агееву, то мотивы

убийства тоже были доста-

точно запутаны. Он хотел

увести подальше от темы

убийстваиз ревности, вводил

мистическиемотивы: гармо-

ния влюбленных возможна

лишь за пределами земной

жизни. Такие умозрительные

трактовки не дают актеру ре-

альной помощи. Мы очень

хотели услышать и понять

друг друга, но так и не смогли

сделать это до конца. Я не по-

лучал ответов на свои вопро-

сы и вынужден был искать

свои приспособления.Я так и

не достиг внутреннейгармо-

нии в работенад ролью Арбе-

нина. Спорить не получа-

лось, а подчиняться требова-

ниям режиссерабыло необхо-

димо. Ведь именноон хозяин

спектакля, он двигает фигу-

рами-персонажами, через

них он что-то говорит зрите-

.лю. Но актеру порой не дано

понять смыславсей многофи-

гурной композиции, как сол-

дату не дано понять всей кар-

тины сражения.

Самое сложное в профес-

сии актера — присвоить себе

роль, хотя не ты ее выбира-

ешь. Но ты просто обязан ее

полюбить! Я так и не полюбил

Арбенина. Для меня даже Ка-

зарин был более симпатичен:

было в нем хулиганство и ка-

кая-то своя доброта. И даже

зло, исходящее от него, было

в чем-то обаятельно.

— Стилистика режиссера

Юрия Бутусова совпадает с

эстетикой театра «Сатири-

кон»?

— Он талантливый режис-

сер, который будет успешен в

любом театре. Бутусов та-

лантлив даже в умении рабо-

тать на такой сложной теат-

ральной площадке, как «Са-

тирикон». Это бывший кино-

театр, где длинная сцена, а

зал напоминаетполцирка. На

такой сцене надо уметь вы-

страиватьмизансцены, а акте-

рам надо затрачивать допол-

нительные силы, чтобы охва-

тывать боковое пространство.

Победить это пространствов

такой сложной драматургии,

как «Макбетт» Ионеско, —это

не каждому под силу.

— По вашим словам, та-

лантливый режиссер может

реализовать себяв любом те-

атре, но актер в чужом колле-

ктиве может потеряться. В

этом нет противоречия?

— В этом драматизм про-

фессии актера, в отличие от

режиссера. В чужом коллек-

тиве актер может погибнуть.

Вступаютв силу вкусовые ве-

щи: другой режиссер может

тебя не воспринимать, и тогда

твой профессионализмобес-

ценивается.

— А каков в работе Кон-

стантин Райкин?

— Он — яркая личность,

прежде всего. Поэтому акте-

рам с нимвсегдаинтересно.Я

всегда прекрасно его пони-

маю. Его задачи всегда ясны!

Если он чего-то требует, то

обязательно докажет тебе

свою правоту. На репетиции,

на прогоне он сразу остановит

актеров, если его что-то не

устраивает. Он не будет

ждать, когда они дозреют до

правильного поведения на

сцене. Он требует результата

сию минуту, чтобы бацилла

неправильного не закрепля-

лась. Он сразу рубит на кор-

ню этот сорняк, чтобы само

растениедышало правильно,

получая нужные соки. Я ду-

маю, что это правильная по-

зиция.

У него стопроцентноечув-

ство ритма, что важно для ре-

жиссера.. Он любит играть,

любит сам ставить, всегда сам

стремится к совершенству и

требует этого от других. Од-

нако он максималисттолько в

своем театре, а когда смотрит

спектакли в других театрах,

то всегда склонен находить

только положительныечерты,

готов скорее похвалить, а по-

рой даже и приукрасить ка-

кие-то достоинства. Ведь по-

хвала коллег всегдаокрыляет,

и это идет на пользу спектак-

лю, в отличиеот критики, ко-

торая бывает порой губитель-

на. Вообще, говоря о Кон-

стантинеРайкине, надо при-

знать, что такой самозабвен-

ной, живой, настоящей люб-

ви к своей профессиия ни у

кого не встречал.

— Какой он за пределами

роли художественного руко-

водителя?

— Очень открытый, отзыв-

чивый к чужим трудностям.

К нему можно подойти с лю-

быми проблемами. Он всегда

поможет, не только сочувст-

вием, советом, но может по-

мочь и деньгами, например.

Мы девять лет работаемвме-

сте, и нам даже иногда не

нужны слова, чтобы понять

друг друга. С годами у нас

выработался свой какой-то

птичий язык. Вы будете сто-

ять рядом и не поймете, о чем

мы говорим. Когда двое

близких людей годамиживут

вместе в одной квартире, то

им и говорить-то особо не на-

до. Не надо спрашивать:

«Как ты себя чувствуешь?»

Это и так видно.

— В вашем театре сущест-

вует жесткий закон ротации

репертуара. С появлением

премьерных спектаклей ухо-

дят с афиши старые, хотя и

популярные, спектакли в хо-

рошей форме. Актеры пере-

живают это болезненно?

— Я с большим удовольст-

вием играл роль романтиче-

ского героя Шантеклерав сти-

хотворной драме Ростана на

протяжении четырех лет. И

до сих пор чувствую, что мне

его не достает, — я чего-то ли-

шился с уходом этого персо-

нажа из моей жизни. Но что

поделаешь — спектакли сни-

мают с репертуара, подчиня-

ясь интересамтеатра.

—...А интересы театра не

всегда учитывают потребно-

сти актеров, это понятно. Но

бывает ли так, что хочется за-

явить 6 своих интересах от-

крыто? Все-таки в раскру-

ченное™ брэнда театра «Са-

тирикон» есть и ваша нема-

лая роль. Вы отдаете себе в

этом отчет?

— Я отношусь к этому с иро-

нией. Ну неужеливы серьезно

это говорите? Театр — искусст-

во коллективное, и здесь нет

незаменимых. Если я вдруг

уйду, никто не заметит. Театр

не нуждаетсяни в ком. Это мы

в нем нуждаемся. Театр — та-

кая структура, которая не тер-

пит пустоты, как вода, способ-

ная моментально заполнить

образовавшуюся нишу. Та-

лантливыхлюдейочень много,

они займут твое место. Театр

никогда не помнит твоих про-

шлых успехов, достижений.

Это было вчера, и все. Сегодня

нужно выходить опять и де-

лать это заново. И только пока

идет спектакль, ты нужен. И

только в этот момент есть ты.

Ты уходишь, и сценаникогда

про тебя не вспомнит и не по-

жалеет. Театр — он равнодуш-

ный. Тут можно работать,

только если ты его любишь до

самозабвения.

— Амбиции — когда они

нужны, а когда мешают ак-

теру?

— Здоровые амбициинуж-

ны актеру, когда он не хочет

быть незаметнымв общем ан-

самбле. В той ситуации, когда

твои партнеры играютлучше

тебя, невольно хочется ярче

выразиться. Просто хочется

лучше играть. Когда на твоего

партнера обращают внима-

ние, а на тебя нет, тогда эти

амбиции начинают реально

прорастать, становясь жгучи-

ми и мучительными. Они поч-

ти разрушающие, но они здо-

ровые, тем не менее. Есть и

нездоровые амбиции, порож-

дающиеинтриги, зависть. Ко-

гда кому-то кажется, что он

обойденвниманием, оттеснен.

С годами начинаешьшире ви-

деть эту проблему: тебя не

взяли не потому, что ты плох,

а просто именно сейчасты не

подходишь под этот состав,

под эту режиссерскую при-

думку. Это время, когда надо

свое самолюбиесмирить. За-

чем переживать понапрасну?

Это все равно тебе ничего не

даст, будеттебя только разру-

шать. В любом театреесть ак-

теры, которые не получают

желаемых ролей, а еще хуже,

когда заветнуюроль получает

кто-то, навзгляд этого актера,

недостойный. Это же страш-

ное дело! Для театра, как и

для государства, революция и

анархия губительны.


