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Стирая записи прошлого
"Счастье" в залах ЦДХ

Миф - такое привычноеслово в

художественном языке, который
продолжает оставаться современ-
ным, что легкость соединенияс ним
слова "творчество" сродни плано-
вым космическим стыковкам. Счас-
тье, не соединимое с такой же лег-

костью с чем-нибудь смыслодобав-
'ляющим, но нашедшее приют в од-
ном из небольшихзалов ЦЦХ, выра-
жается состоянием удачного "кон-
такта". Мифотворчество художни-
ков К.СѴтягинз/и А.Шевченкойаст-
роенсПна волну "осчастливлива-
ния", и еще вопрос, какая из стыку-
ющихся половинок крылатого сло-

ва действенней.
Выставка, носящая название

'Счастье", демонстрирует явно ан-

типретенциозный характер и уже
этим сразу как-то умиротворяет.Но

' в этом как раз и состоит замысел

} художников, которые выводят его

: из тени и выставляют на обозрение
вместе с примитивистскими пейза-
жами и натюрмортами. Замысел

"накидывает" на себя "золотую рам-
ку" и сам превращается в произве-
дение искусства,: Пбэтонуиельзя
слишком серьезно рассматривать
отдельные работы, не ощущая при
этом общей атмосферы.

"Прочти инструкцию и осчаст-

ливься", - предлагают художники.
Несчастные зрители читают надпи-
си, пытаясь добраться до содержа-
ния. Счастливые зрители скользят

взглядами по холстам, понимая, что
как раз все, что сверх них, и есть

миф. Контуры всех изображенных
на картинах фигур размыты. Они
расплываются, как кусок сахара в

теплой воде. Сами картины, ока-

жись они погруженными в концеп-
туальную немоту (если убрать все

надписи и собственно саму "золо-
тую рамку"), смогут отстаивать

только интересы творчества, кото-
рое у Сутягинаи у Шевченкоопира-
ется на уникальность непосредст-
венных переживаний, встречаю-
щихся, как правило, у детей. Но в

АШевченко. "Один известный художник"

отличие от последних художники
явно- занимаются самоограничени-
"ему : "Выдавливая" серьезные'эмо-
ции, тяжеловесные образы, смыс-
ловые схемы для получения непо-
средственных ощущений. Кисть же
ребенка следует за его эмоциями и

чаще подчиняетсяхаосуне прочув-
ственного еще мира

Наиболее сильным художествен-
ным средством Сутягина, безуслов-
но, является цвет. Создающий на-

строение, последний выполняет
роль настройщика, однако в каче-

стве исполнителя произведения
предлагается выступить зрителю.
Нужно только, осторожно ступая,
не придавить случайно сутягинов-
ский "тростник" тяжестью знания о

цветозвучащих образах, сохранен-
ных многоопытной классикой, и по-

пытаться настроиться на бесхитро-
стную новизну.
Лазурныекраски художниковза-

имствуют природные цвета. Без-
брежность морскихдалей подыгры-
вает более чем романтическомуна-
строению, аккумулируемомуна вы-

ставке. Художникипомогают "осча-
стлиѳитъся", но не "опростодушить-
ся", подготавливая "души не про-
стые" ко второй художественной
акции под названием "реальность".

"Всегда есть время в жизни, ког-
да нужнорешиться стереть все за-

писи прошлого опыта и, построив
все сначала, узнать истину", - ска-

зал Декарт. Шевченко и Сутягин
тем и занимаются, придавая изоб-
разительному искусству ощути-
мость открытий.
'Сколько хватает сил, художник

плывет далеко в море, а потом - об-
ратно. Женаругается:"Не плавай, -
говорит, - так далеко". А дочь до-
бавляет "Потому что там корабли-
ки". Сутягин и Шевченко, этими сло-

вами описывая счастье, слушают
своихжен. Но в этом ли счастье?
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