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ныне в настоящие руко-

водства для повседнев-

ной деятельности не

только артистов, но и

многих рационализато-

ров и изобретателей'.
Все это так, но почему

инженер - технолог - ме-

таллург решил взяться за

поиск внутренних путей

не изобретательского, а

именно актерского твор-

-нества?

С самого детства в до-

машних постановках раз-

личных пьес постепенно

оттачивалось любитель-

ское актерское мастерст-

во Станиславского. Увле-

чение театром было так

СИСТЕМА

ТВОРЧЕСТВА
Специалисты, изучаю-

щие историю эвристики,

не знают, кроме К. С.

Станиславского, никако-

го другого исследовате-

ля, который бы в поисках

основных законов актер-

ского творчества проде-

лал такой огромный путь

в области общей эври-

стической теории и вы-

полнил такой немыс-

лимый объем соответст-

вующей эксперименталь-

ной работы, написав на

эту тему несколько книг

и многие тысячи заметок

и статей.

Некоторые мотивы бес-

прецедентной исследо-

вательской работы Ста-

ниславского до сих пор

представляют собой за-

гадку. Как это и почему

многолетняя напряжен-

ная работа артиста и ре-

жиссера не помешала

Станиславскому серьез-

но изучить такие дальние

подходы к сценическому

творчеству, которые ны-

не относятся к компе-

тенции философов, пси-

хологов и инженеров?

Будущий реформатор
театра в возрасте 19

лет начал свой зрелый
жизненный путь с про-

фессии инженера-техно-

лога и металлурга на

Московской золотокани-

тельной фабрике. В 1909

году на Всемирной про-

мышленной выставке ■

Париже золотошвейные

нити этой фабрики были

удостоены «Граи-при», а

Станиславскому и его

коллегам-технологам бы-

ли вручены медали и ди-

- чіломы. Большой опыт

инженерной работы про-

сто-таки не мог не ска-

заться в дальнейшем на

деятельности Станислав-

ского в театре. Дело, ко-

но, совсем не в том,

многие труды фор-
мирующегося режиссера

переполнены, терминами

«творческая техника»,

«психотехника творчест-

ва», «техника театраль-

ного искусства», «вну-

тренняя и внешняя тех-

ника актера», «техника

переживания», «техника

спектакля». Все эти

очень своеобразные «тех-

ницизмы» в немалой сте-

пени отражают инженер-

ный подход Станислав-

ского к анализу сцениче-

ского творчества.

С подлинно инженер-

ной тщательностью Ста-

ниславский проводит по-

следовательный анализ

элементов, из которых

слагается творческое са-

мочувствие актера на

сцене, с неменьшей до-

тошностью разбирает
множество видов препят-

ствий и штампов на пути

творчества. Обстоятель-

ные исследования и

практические рекоменда-

ции Станиславского в

области сценической эв-

ристики превратились

велико и серьезно, что он

в свои 25 лет стал одним

из организаторов в Мо-

скве Общества искусства

и литературы. Тогда же

молодой человек сделал

в своем дневнике такую

запись:

«Мне кажется, что я

прошел элементарную

грамматику драматиче-

ского искусства, освоил-

ся с ней и только теперь

начинается моя главная

работа, умственная и ду-

шевная, только теперь на-

чинается творчество, ко-

торому открывается ши-

рокий путь по верной до-

роге. Вся задача — най-

ти эту верную^ дорогу.

Конечно, тот путь самый

верный, который ближе

ведет к правде, к жизни.

Чтобы дойти до этого,

надо знать, что такое

правда и жизнь. Вот она,

моя задача: узнать сна-

чала и то и другое».

Располагая «полным

мешком всевозможного

материала по технике

искусства», Станислав-

ский поставил перед со- |

бой очень сложную зада-

чу, имеющую по существу

не «технический», а науч-

ный, мировоззренческий
характер. Чтобы прибли-

зить открытие основ и

общих закономерностей

актерского творчества,

Станиславскому пред-

стояло выполнить об-

ширнейшие искусство-

ведческие исследования

по истории мирового те-

атрального искусства.

Режиссеру и актеру при-

шлось стать едва ли не

профессиональным пси-

хологом, чтобы изучить

законы органической
природы человека и ак-

тера, логику зарождения

и развития эмоций. Не ~

случайно трудами Стани-

славского заинтересовал-

ся сам создатель учения

о высшей нервной дея-

тельности И. П. Павлов.

Как бы завершая свой

необычный сверхдальний
экскурс в область науки,

Станиславский писал:

«Творчество основано на

чувстве, и поэтому нель-

зя постигать его одним

разумом, а надо прежде

всего ощущать его. Вот

почему так трудно и так''

долго писать об искус-

стве. Гораздо легче его,
показывать. В противо-

вес традиционному и не-

совершенному «театру

представления» Стани-

славский создал «театр

переживания», такой

удивительный театр, на

сцене которого — части

большого обширного ми-

ра — бушевали «сгущен-

ные» человеческие стра-

сти, а кроме того, оста-,

вил в наследство своим

последователям на все

времена замечательную

систему творчества.

В. ГАВРИЛОВ.
Рис. автора.


