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""ТЕАТР должен быть одним

*•"■. из главных орудий борь-

бы с войной и международным

средством поддержания всеобщего

мира на земле. Театр — лучшее

средство для общения народов

между собою, для вскрытия и

понимания их сокровенных чувств.

Если бы эти чувства чаще вскры-

вали и народы узнали бы, что в

большинстве случаев нет места

для злобы и ненависти там, где

ее искусственно разжигают для

иных, эгоистических целей, сколь-

ко бы раз пароды пожали бы друг

другу Руку, сняли шапки, вместо

того, чтобы наводить друг на дру-

га пушки».

Покажите это заявление како-

му-либо обозревателю, скажем,

из нью-йоркской газеты «Дейли

миррор», и он, даже не справив-

шись об авторе; назовет его, не-

сомненно, представителем «крас-

ной пропаганды».

Не будем отрицать. Сообщим

только в качестве справки, что

этого пропагандиста восторженно

встречали многие тысячи людей

в Нью-Йорке, Чикаго, Детройте,

Кливленде, Париже, Берлине, Ве-

не и многих других городах мира.

Автора замечательных мыслей о

роли театра в борьбе за мир лю-

бят и чтят миллионы советских

граждан.

Имя его — Константин Сергее-

вич Станиславский. Приведенные

слова он .написал около 40 лет

назад, в 1924 году.

Станиславский отдал сцениче-

скому искусству свыше 50 лет —

всю свою сознательную жизнь.

Будучи великим актером, гениаль-

ным режиссером, единственным в

своем роде мыслителем и теоре-

тиком театра, Станиславский счи-

тал своим главным призванием —■

служить средствами искусства на-

роду. Он создал Московский Худо-

жественный театр во имя того,

чтобы «осветить темную жизнь

бедного класса». Так он сформу-

лировал высшую цель этого теат-

ра на первом собрании труппы в

1898 году.

Любовь к человеку, забота о

взаимопонимании между народа-

ми вдохновляли искусство Стани-

славского. Гуманизм был его про-

граммой, знаменем, центральной

идеей каждого спектакля, кото-

рый он создавал, и каждой роли,

которую он исполнял на сцене

Художественного театра.

Не в этом ли причина необыч-

ного в практике мирового театра

долголетия сценических творений,

созданных Станиславским? В ми-

нувшем году Художественный те-

атр отметил 60-летие сценической

жизни спектакля «На дне»

М. Горького, поставленного Стани-

славским в содружестве с Неми-

ровичем-Данченко. Исполнилось

54 года спектаклю «Синяя пти-

ца» М. Метерлинка, 36 лет -*-

«Горячему сердцу» А. Островско-

го, 30 лет — «Мертвым душам»

Н. Гоголя.

И все эти спектакли живут, ра-

дуют и волнуют сегодняшних зри-

телей. Они — отличная школа

для каждого, кто проходит свой

жизненный университет. Сила на-

званных спектаклей в гармонич-

ном соединении глубоких, неуми-

рающих гуманистических идей с

совершенной художественной фор-

мой, пленяющей тонкостью и вме-

сте с тем остротой.

Созданные Станиславским спек-

такли были показаны в разные

годы во многих странах мира —

от Нью-Йорка и Лондона до То-

кио. Коллектив Московского Ху-

дожественного театра практически

совершил кругосветное путешест-

вие и донес до самых различных

народов общественные и художе-

ственные идеи Станиславского.

Имя его пользуется популярно-

стью везде, где любят сцениче-

ское искусство, где считают, что

театр — не легкое увеселитель-

ное заведение для сытых желуд-

ков и не обремененных мыслью

голов, а средство воздействия на

сознание людей, средство их вос-

питания в духе передовых идей

века. Мы получаем письма из

Южной Родезии, Австралии, Ин-

дии, где Станиславский и Худо-

жественный театр никогда не бы-

ли, но где знают о Станислав-

ском и изучают его высказыва-

ния о сценическом искусстве.

Английский театр был многие

годы далек от школы и сцениче-

ских принципов Станиславского.

Но прошли годы. В 1958 году

Художественный театр, перешаг-

нув через «языковый барьер», ко-

торым его пугали, выступил в

Лондоне и завоевал там призна-

ние. А ныне в британской столи-

це существует Институт Стани-

славского, через классы которого

прошли свыше 700 актеров, при-

чем не только англичан, но и

представителей молодых госу-

дарств Африки, мечтающих о соз-

дании своих национальных Teaih

ров.

В центре Лондона 15 декабря

минувшего года открылась выстав-

ка, посвященная 100-летию со дня

рождения К. С. Станиславского.

Сессия Исполнительного совета

ЮНЕСКО приняла решение об

участии этой организации в юби-

лее. Всемирный совет мира актив-

но поддерживает юбилейные ме-

роприятия. Можно считать, что

весь культурный мир — и про-

фессиональные деятели театра, и

широкие круги интеллигенции —

с любовью и глубоким уважением

вспоминают в эти дни имя вели-

кого русского актера, режиссера и

реформатора театра.



Искусство, взлелеянное Стани-

славским, прекрасно своей тонкой

психологичностью, поэтической

прелестью красок, сплошь да ря-

дом — яркой и острой театраль-

ностью. Мы, однако, ничего не

поймем в жизненной силе этого

искусства, если ограничимся хва-

лой его художественным качест-

вам. Искусства, замкнутого в се-

бе самом, «чистого искусства» для

Станиславского не существовало.

Для него спектакль, роль, образ

были формой общественной дея-

тельности, средством служения

своему народу. И именно поэто-

му Станиславский с открытой ду-

шой принял Октябрьскую социали-

стическую революцию 1917 года

как революцию подлинно народ-

ную. Он с радостью приветствовал

появление в зрительном зале Ху-

дожественного театра людей в

солдатских шинелях, в рабочих

блузах, в простых пиджаках —

зрителей из народа. Они принес-

ли в театр атмосферу новой взы-

скательности — не эстетской, не

снобистской, а демократической,

общественной, полной революцион-

ного накала и неутомимой жажды

познания.

Какими жалкими и пропаганди-

стскими в'ТЙелком, тенденциозном,

плохом смысле этого слова пред-

ставляются мне высказывания не-

которых американских и западно-

германских исследователей, кото-

рые пытаются доказать, что выс-

шие художественные достижения

Станиславского относятся к деся-

тилетию, предшествовавшему Ок-

- тябрьской революции.

Это были годы царской реак-

ции. И как раз в эти годы Худо-

жественный театр начал терять

свою внутреннюю силу, богатство

идей, которые он нес народу,

устремляя свои поиски главным

образом в область острых, сюрре-

алистических, эпатирующих сыто-

го обывателя внешних форм спек-

такля. К счастью, Станиславский

и Немирович-Данченко быстро

осознали надвигавшуюся опасность

. вырождения своего искусства, на-

чали ставить классику, а после

революции отдали свой талант

созданию нового народно-револю-

ционного искусства.

Не раз на Западе делались по-

пытки приспособить для своих

пропагандистских нужд произве-

дения крупнейших русских худож-

ников —: Достоевского, Льва Тол-

стого, даже Чехова. И теперь

некоторые исследователи, верой и

правдой служащие реакционной

идеологии империализма, стремят-

ся отнять у Станиславского серд-

це созданного им искусства —

его общественную цель, его идей-

ную устремленность, его граждан-

ский пафос.

В Соединенных Штатах Стани-

славского пытаются иногда при-

числить к сценическим последова-

телям Фрейда. Стремление вели-

кого режиссера раскрыть в сце-

ническом образе «жизнь человече-

ского духа» низводят до вульгар-

ного психоанализа, говорят о по-

гружении актера в мир подсозна-

тельного, стремятся объяснить че-

ловеческие поступки действием

извечных инстинктов — и все это во

имя якобы учения Станиславско-

го. В Западной Германии такие

искусствоведы, как Юрген Рюле,

изображают Станиславского тай-

ным сторонником искусства симво-

листского и сюрреалистического.

Сейчас, в связи с праздновани-

ем 100-летия со дня рождения ве-

ликого режиссера, актера и теоре-

тика театра, попытки оторвать

Станиславского от советского на-

рода, от активного участия в соз-

дании искусства социалистическо-

го реализма будут, естественно,

усиливаться. Такова логика борь-

бы реакционной буржуазной идео-

логии против коммунизма. Ведь в

этой борьбе наши противники не

отличаются ни честностью, ни объ-

ективностью.

Но против них выступает могу-

чий противник. Имя его — исти-

на. Пусть каждый, желающий ей

следовать, возьмет восемь томов

собрания сочинений К. С. Стани-

славского, издание которого завер-

шено в 1961 году. Со страниц

этой подлинной театральной эн-

циклопедии, отразившей 50 лет

творческих исканий и глубоких

открытий Станиславского, встает

настоящий патриот своей родины,

художник-гражданин, искренний,

кристально чистый. На склоне

жизни Станиславский писал:

«...Я занимаюсь с моей моло-

дой студией, в которой готовлю

новых, советских актеров, актеров

социалистического реализма.

Я верю, что театр с победой

социализма во всем мире станет

единым у всех народов. Перед

ним откроются неизмеримые гори-

зонты. Актеры всего мира будут

вызывать друг друга на художест-

венное соревнование. Их художе-

ственные достижения будут о.ру-

жием, в руках с которым і с0;

дут вызывать друг друга ) ик

динок, и это будут единет х0

войны будущего». сы

Эти мысли высказаны \
назад, но они удивителык '

кликаются с той политика ;
НС.

кого сосуществования и с ди

вания, которую последов;

проводит советское правите '

Станиславский не был f

коммунистической партии,

был коммунистом по духі

понимал великие гуманист!
цели, к которым стремит<|
мунизм.

Юбилей Станиславского I

ретает мировые масштабы,

международный праздник!

ральной культуры служит!
лению связей между наа

развитию взаимопонимания!

ними — тому, о чем мечт|
ниславский.

Познать сокровенные

народов, понять их традициі

туру, истинные настроенияі
Станиславский хотел с nq

искусства сцены. Воспитана

коллектив Московского Ху|
венного театра выполняет

веты и в этой области.

Мы объехали за

шесть лет девять стран,

культурной изоляции руі

везде, где мы непоеред<|
встречались со- зрителяіу

есть с народом той или|

страны. Народ приветствов

дей советского искусства

шой сердечностью, тепло ц

достью. Везде — начиная

лии и кончая Японией.

Художественный театр I

был и теперь остался театі|
ровой драматургии. Мы

свою, русскую классику, сі

ся к выражению на своей

духа коммунистической со|
ности. Однако национальна^
ниченность нам чужда. На

Художественного театра ид|
сы г Шекспира, Шиллера,

ше' Бернарда Шоу, Уайль

нашем репертуаре предстан

современная западная дра

гия: пьесы Лилиан Хеллі

Ирвина Шоу, Артура МилІ

Гильермо Фигейредо, Арчі|
Кронина и Джерома Килти

Пьеса Джерома Килти

лжец» — одна из новейіі|
становок Художественного

Это — история сорокалетіі

реписки между Джорджем!
нардом Шоу и английской f
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м ,сой Патрик Кэмпбелл. Спектакль

а | имеет большой успех и получил

нст хорошую оценку советской прес-

сы. И мы рады удаче американ-

ского автора, рады, что нам уда-

лось показать двух замечательных
ьнс.

нко
англичан, героев его пьесы. И

(ов;

ю

т

и,

^искренне сожалеем, что посетите-

ли нью-йоркских или лондонских

театров не видят наших советских

"пьес, раскрывающих мысли и чув-

іух:

1963

ства советских людей, показываю-

щих их жизнь, их идеалы.

Почему не ставят импрессарио

советские пьесы?

Чего они боятся? Во всяком

случае, они могут не бояться пло-

хих сборов. Во время наших га-

стролей мы видели, как велик ин-

терес рядовых англичан к совет-

ской пьесе. Нет, очевидно, хо-

лодная война мешает развитию

духовных и культурных контактов

между народами, ставит барьеры

на пути их сближения.

И очень хочется, чтобы юбилей

русского художника, завоевавше-

го мировое признание, способство-

вал сокрушению этих барьеров.
Это было бы лучшей данью памя-

ти такого великого гуманиста, как

Константин Сергеевич Станислав-

ский.


