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К 100-летию со дня рождения К. С. Станиславского

Ювелир талантов
С таниславский рано

поседел. С портретов да-

же периода молодости

Художественного театра, когда

Станиславскому не было еще

сорока лет, на вас глядит че-

ловек с живыми, проницатель-

ными глазами, резко очерчен-

ными черными бровями и бе-

лоснежной головой...

Я помню его 75-летним. Но

и в этом возрасте самое боль-

шое впечатление оставлял его

взгляд — пытливый, молодой,

как бы жаждущий новых и

новых впечатлений, которые

дадут пищу его ищущей мыс-

ли и беспредельной в своем

полете творческой фантазии.
В последний раз Станислав-

ский выступал на сцене в

192S году, в спектакле, посвя-

щенном 30-летию Художест-
венного театра. Болезнь серд-

ца преградила ему путь на

сценические подмостки. С тем

большим увлечением этот не-

угомонный реформатор и ис-

катель путей сценического ис-

кусства отдался воспитанию те-

атральной молодежи и завер-

шению работы над своей педа-

гогической системой, которая

сделала его имя одним из са-

мых популярных во всем теат-

ральном мире.

Станиславский был великим

актером и гениальным режис-

сером. Однако его педагогиче-

ское мастерство не уступает

блеску сценического таланта.

А. М. Горький, приветствуя

Константина Сергеевича по

случаю 70-летия со дня рож-

дения, отметил прежде всего

эту сторону его деятельности:

«...есть в деятельности Вашей

скрытая где-то за кулисами еще

работа, особенно глубоко цени-

мая мною и восхищающая ме-

ня: какой Вы чуткий и вели-

кий мастер в деле открытия

талантов, какой искуснейший

ювелир в деле воспитания и

обработки их!»

Станиславский вдумчиво от-

носился к пробам и поискам

своих учеников, терпеливо

разъяснял им ошибки, радовал-

ся их удачам. И все же в

главном, в понимании целей

театра, его высокого общест-

венного призвания, средств

воздействия на сознание и

сердце зрителей, в понимании

высокой миссии и творческого,

долга актера он всегда был

последователен и непримирим.

Что же завещал Станислав-

ский творческой молодежи?

Прежде всего чувство ответ-

ственности перед искусством,

перед своей профессией, пони-

мание трудностей ее и готов-

ность служить театру жерт-

венно и бескорыстно. Весной

1901 года в антрактах спектак-

ля, занятый процессом творче-

ства, Станиславский пишет от-

вет на письмо гимназиста, у

которого пробудился интерес

к актерской профессии. Это

замечательное письмо. В нем

намечены все главные темы,

которые воспитатель талантов

будет развивать перед моло-

дежью на протяжении десяти-

летий.

«...Театр, — пишет Стани-

славский, — это самая могу-

щественная кафедра, еще бо-

лее сильная по своему влия-

нию, чем инига и пресса... Моя

задача, по мере моих сил, вы-

яснить современному поколе-

нию, что актер — проповедник

красоты и правды». Для вы-

полнения такой миссии актер

должен прежде всего обладать

талантом. Но одного таланта

мало. Надо приготовиться «ид-

ти по тернистому, тяжелому и

мучительному пути, забывая

о славе и любя свое дело».

Однако и такая готовность слу-

Александр Солодовников,
директор Московского Художественного

академического театра имени А. М. Горького

жить театру еще недостаточна,

чтобы стать актером. Стани-

славский ставит важнейший во-

прос — о высоком уровне об-

щей культуры актера. Он тре-

бует от актера «уметь дотяги-

ваться до гениев литературы»

уметь анализировать, философ-
ское и общественное содержя-

ние лучших произведений дра-

матургии. Станиславский выра-

жает надежду, что провинци-

альным «оралам и кривлякам»

придет конец и настанет, нако-

нец, время, «когда законом не

будут допускаться к служе-

нию на сцене безграмотные
люди...»

Такое время пришло. Для
талантливой молодежи в Со-

ветской стране открыты выс-

шие театральные учебные за-

ведения. В одной Москве че-

тыре театральных института.

Труппы театров пополняются

теперь культурными и профес-
сионально подготовленными

людьми.

И все же в среде молодежи

еще можно встретить отноше-

ние к актерской профессии,
как, легкой, общедоступной и

сулящей одни овации и удо-

вольствия: Об этом можно

судить по большому количе-

ству писем, получаемых Худо-
жественным театром от уча-

щихся средних школ. Авторам '

этих писем кажется, что до-

статочно просто захотеть —и

станешь актером.

Станиславский предъявлял, к

актеру очень высокие требо-
вания и многократно разъяс-

нял, как нужно понимать

творческие способности.

В статье «Начало сезона»

(1908 р.) он описывает свою

беседу с молодыми людьми,

пожелавшими стать артистами.

Им все казалось простым и

легким. Константин Сергеевич
хочет, чтобы они прониклись

пониманием существа профес-

сии и перечисляет, какими ка-

чествами должен обладать ак-

тер. Актеру необходимы: наблю-

дательность, впечатлительность,

память, темперамент, фанта-
зия, воображение, перевопло-

щение, вкус, ум, чувство внут-

реннего и внешнего ритма и

темпа, музыкальность, искрен-

ность, непосредственность, са-

мообладание, находчивость и

пр. и пр. К этому добавляют-

ся выразительные данные, что-

бы создания таланта могли

быть воплощены на сиене, то-

есть—хороший голос, вырази-

тельные глаза, лицо, мимика,

линии тела, пластика...

Все, кто пришел на беседу

с Константином Сергеевичем,

совершенно растерялись от

этого количества талантов,

необходимых артисту. А

рый учитель, прощаясь с

ми, дал совет: «Идите на :

сы: вы не найдете счастья на

сцене».

Станиславский не хотел за-

пугивать молодежь. Он лишь

требовал от нее серьезного

отношения к искусству, страст-

ного и преданного служения

театру, а через театр — об-

ществу и передовым ігдеям со-

временности. Он постоянно до-

бивался верного определе-

ния артистом своего места в

коллективе. Вся атика Стани-

славского была' направлена на

воспитание в молодом артисте

чувства товарищества, пони-

мания, коллективного характе-

ра искусства театра. Как выс-

ший закон, как голос совести

звучит и сегодня призыв Ста-

ниславского к актерам: «Лю-

бите искусство в себе, а не се-

бя в искусстве».

В этих немногих словах ска-

зано очень много. Они опре-

деляют тот нравственный ар-

тистический кодекс, который
удивительно .ісчзекликается се-

годня с мооальным кодексом

строителей коммунизма. В эти-

ческих завет-іх Станиславско-

го, в сформулироЕ;анных им

нормах внутренней жизни те-

атрального коллектива моло-

дые актерские поколения бу-
дут находить очень многое для

строительства театра будуще-
го, театра коммунистического

общества.

Свою этику Станиславский

разрабатывал с полным уче-

том тех общественных усло-

вий, которые были созданы

Советской властью. Он объ-

ехал весь мир, видел множе-

ство замечательных актеров,

получал многократные пред-

ложения создать театры и те-

атральные школы в самых раз-

личных странах. Но создатель

Художественного театра не ве-

рил в возможность развития

искусства на коммерческой ос-

нове. Станиславский ' неодно-

кратно говорил об упадке и

кризисе театра буржуазного
Запада, а все свои надежды

связывал с будущим нашего,

советского театра, верил, что

в нем найдут воплощение его

мечты и идеалы.

Доверие к молодежи, к ее

чувству нового, ее умению ор-

ганизовать и целеустремленно

направить свои силы у Кон-

стантина Сергеевича было пол-

ное. Еще в 1934 году он пред-

лагал передать филиал МХАТа

в полное ведение молодежи.

Он хотел, чтобы таким путем

молодежь прошла и практиче-

скую художественную школу,

и школу организации театра,

управления- им.

Можно лишь пожалеть, что

предложение Станиславского

не было тогда принято. Будь
оно реализовано, нынешний

МХАТ был бы гораздо богаче

и творческими, и организа-

торскими кадрами.

При этом чуткий педагог

никак не хотел разделять те-

атр на поколения или подчи-

няться противоречиям между

разными возрастными группа-

ми актеров. Единство коллек-

тива, его устремленность к од-

ной цели —вот высший закон

театра. «...Пускай старая муд-

рость направляет юную бод-

рость и силу, пускай юная

бодрость и сила поддержива-

ет старую мудрость» —таков

завет Станиславского.

Больше всего Станиславский

не любил успокоенности, за-

стоя, чувства полного благо-

получия. Именно в годы выс-

шего расцвета МХАТа, в дни

его 40-летия "он писал, что луч-

ше всего, когда в искусстве

отстаивают свои позиции, бо-

рются за них, спорят. Хуже

всего, когда в искусстве все

спокойно, все налажено, не

требует споров, борьбы, пора-

жения, а следовательно, и по-

бед. Искусство и артисты, ко-

торые не идут вперед, тем

самым пятятся назад.

(АПН).


