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СТАНИСЛА
о
был Ті

Н БЫ?

ним t- ПОИСТИНЕ вели-

Р° м - режиссером и акте-

а это значит, что он

высок учителем — в самом

. ^ ль -ом смысле этого слова.

То іно Станиславский-актер

тысячи раз выходил на под-

мостки перед битком наби-

тым залом, спектакли Стани-

славского-режиссера сплошь

и рядом становились событи-

ем в театральной жизни, а

деятельность Станиславского-

педагога проходила за кули-

сами, в репетиционных выго-

родках и студиях.

Гимназические впечатления

Кости Алексеева не были ра-

достными. Бессмысленная

; зубрежка, на всю жизнь ис-

j портившая память, злобные и

; беззлобные чудаки в учитель-

ских мундирах за кафедрой,
продуманная система издева-

тельств и унижений...
«Малый театр лучше вся-

ких школ подействовал на

мое духовное развитие. Он

научил меня смотреть и ви-

деть прекрасное. А что мо-

жет быть полезнее этого вос-

питания эстетического чув-

ства и вкуса?». Слова Стани-

славского замечательно сов-

падают , с устремлениями пе-

редовых современных педаго-

гов-словесников, равно как и

его призыв «делать учебные

годы детей радостным сном

на всю жизнь, а не каторж-

ной работой, о которой вспо-

минаешь, как о мучительном

кошмаре!». Почаще бы нам,

учителям, обращаться к су-

ждениям этого Ушинского

русского театра. Еще и еще

раз задумаемся над его

справедливым упреком:

«В создании... предрассуд-

ков и в искажении великих

произведений ложными тра-

дициями повинны не только

театры и актеры, но в еще

большей степени — педагоги,

которые с ранней юности, ко-

гда еще так— остра впечатли-

тельность, сильна интуиция и

свежа память, на всю жизнь

портят прелесть первого зна-

комства с гениями. Они по

одному общему, выветривше-

муся и потому сухому шабло-

ну говорят о Великом».С ТАНИСЛАВСКИЙ на ред-

кость чутко улавливал

недостатки преподавания,

проницательно определял об-

щие задачи, вдохновенно пи-

сал о сверхзадаче и сквоз-

ном действии, без которых

нынче немыслимы ни хоро-

ший спектакль, ни хорошее

преподавание. В его книгах

«Моя жизнь в искусстве» и

«Работа актера над собой»

учитель найдет изобилие тон-

чайших и вернейших кон-

кретных рекомендаций.
Одна только выдержка из

воспоминаний артиста о сво-

ем детстве читается, как ква-

лифицированнейшее руковод-

ство по внеклассной работе

для преподавателя литерату-

ры. «Я готовился к каждому

спектаклю Малого театра. Для

этого составился небольшой

кружок молодых людей, ко-

торые все вместе читали пье-

су, ...изучали литературу о

ней, критику на нее, сами

устанавливали свои взгляды

на произведение; потом всем

кружком мы шли смотреть

спектакль, а после него, в ря-

де новых бесед, поверяли

друг другу свои впечатле-

ния». Как было- бы отрадно,

если бы все большее число

наших преподавателей следо-

вало примеру гимназиста

Константина Алексеева!

Внимательно изучает буду-

щий режиссер опыт своих

предшественников. Блестящие

страницы, посвящает он ана-

лизу вековых традиций шко-

лы Щепкина, Медведевой, Фе-

дотовой. И в педагогической

работе не был он дилетантом,

а замечательным мастером-

профессионалом.

А КАКУЮ громадную поль-

зу извлечет учитель ли-

тературы из художест-

венного анализа классиче-

ских произведений, сделанно-

го Станиславским — режис-

сером и аіітеромі Ведь он не-

однократно обращался к «Го-

рю от ума», к маленьким тра-

гедиям Пушкина и на опер-

ной сцене — к «Евгению

Онегину», «Пиковой даме»,

«Борису Годунову». Ставил

он и гоголевских «Ревизора»

(дважды) и «Мертвые души»,

а также «Месяц в деревне» и

«Провинциалку» Тургенева.

Станиславский не обращался

к «Грозе» Островского, но с

увлечением работал над «Ле-

сом», «Светит, да не греет»,

, «Бесприданницей», «Где тон-

ко, там и рвется», «Горячим

сердцем», «Талантами и по-

клонниками». Постановка

пьес Л. Н. Толстого тоже не

обошлась без его участия. И,

конечно, он был одним из ак-

тивнейших создателей всех

чеховских спектаклей, вклю-

чая инсценировки «Злоумыш-

ленника», «Унтера Пришибее-

ва» и «Хирургии»,

На сцене Художественного

театра под его режиссурой
появляется первая пьеса Горь-

кого «Мещане» и следующая,

всемирно известная — «На

дне», и в разгар революцион-

ных событий 1905 года —

«Дети солнца». Наконец, раз

уж мы говорим об изучае--

мых в _ школе писателях, за-

метим, ' что Станиславский

участвовал в создании не-

скольких шекспировских

спектаклей: «Гамлета», «Отел-

ло», «Юлия Цезаря», «Двена-

дцатой ночи», «Много шума

из ничего».

И почти во всех этих спек-

таклях он играл, причем ча-

сто, по отзывам театральной
критики, гениально. Много

выступал он и в спектаклях,

поставленных другими режисі

серами.

Е СЛИ БЫ кто-нибудь взял

да и собрал разрознен-

ные материалы, связан-

ные со всеми этими ролями И

постановками Станиславского*

какое бы получилось неоце-

нимое пособие для учителя! ,

Режиссерские разработки,

' письма, воспоминания зрите^
лей и товарищей по искус-\
ству содержат бездну оценок J
классических произведений |е>
характеров их героев, оце-

нок, в которых тончайший [
анализ гармонирует с вдохно- j

венной интуицией. і...

В 1924 году в Художествен-
ном театре решили- возобно-

вить «Горе от ума», и одним

из помощников Станиславско-

го по этой работе был при-

влечен молодой тогда режисі.^,.

сер Н. М. Горчаков. В одноЯЦ^
из своих книг он рассказывай"»

ет между прочим, как учиял

его Станиславский читатЕГ

текст и проникаться атмосфёЕ"

рой пьесы. Он заставил Гор*^
чакова начинать чтение комві»

дии не с первой реплики Л(

зы, даже не. с ремарки в Ш.

чале 1-го явления, а с перёк-**':
ня действующих лиц.
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