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редко кто из грузин-

интеллигенции, приез-
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жавшей в Москву, первым

долгом не смотрел спектакли

Художественного театра. По-

этому естественно, что приезд

| ' артистов этого театра в Тби-

" лиси вызвал большой инте-

{ ! рес общественности. Впервые
1 1 это произошло в середине

'апреля 1920 года, когда в

Тбилиси выступила группа -

1 J (свыше 20 человек) артистов

МХАТ. Этому предшество-

і вали их гастроли в Харько-
( і ве, но город был занят бе-

1 1 логвардейцами. Актеры на-

правились к югу России.

1 1 Они выступали на Украине,
1 1 в Крыму, затем пароход, на

1 1 который они сели в Новорос-
1 1 сийске, оказался на рейде
1 1 в Потийском порту, и здесь

1 1 их встретил находившийся в

| ' городе артист грузинского

, [ театра Кирилл Мачарадзе.

1 1 Мачарадзе сделал все воз-

1 1 можное/ чтобы помочь арти-

стам, находившимся в край-

і , не бедственном положении:

все они перенесли большие

лишения в деникинском ок-

ружении, многие переболели

сыпным тифом. В Тбилиси

их радушно встретил руко-

водитель тбилисского опер-

ного театра, бывший мхато-

вец А. Цуцунава.

С его помощью артисты

решили организовать гастро-

ли, и с 22 апреля до 31 мая

они дали 28 спектаклей и

литературно-художественных

вечеров. В числе гастролеров

были ведущие актеры МХАТ

В. Качалов, М. Тарханов,

И. Берсеньев, Л. Леонидов,

О. Книппер-Чехова, худож-

ник И. Гремиславский и дру-

гие.

В репертуар входили: «На

всякого мудреца довольно

простоты» А. Островского,

«Дядя Ваня» и «Вишневый

сад» А. Чехова, «У врат

царства» и «У жизни в ла-

пах» К. Гамсуна.

Спектакли пользовали с ь

большим успехом, и это есте-

ственно: в период безвреме-

нья1 меньшевиков драматиче-

ское искусство было в упад-

ке, и спектакли МХАТ яви-

лись сенсацией для тбилис-

ского зрителя. Конечно, эти

наспех поставленные спек-

такли не отвечали полностью

взыскательным требованиям

МХАТ, не было декораций,

не было необходимого сцени-

ческого реквизита. Но не-

смотря на это, игра актеров

покорила тбилисцев.

Следующий приезд МХАТ

в Грузию состоялся уже пос-

■ ле установления Советской

власти, в мае 1925 года. В

этот раз театр приехал во

Сто лет отделяют нас от то-

го знаменательного дня, когда

родился на свет человек, ко-

торому суждено было сыграть

выдающуюся роль в формиро-
вании русской и мировой те-

атральной культуры и оставить

за собой на века имя гениаль-

ного художника.

К. С. Станиславский прошел

сложный путь борьбы и непре-

станных исканий. Всю свою

жизнь боролся он за передо-

вое реалистическое искусство,

за театр высоких идей, отто-

ченного мастерства, подлинно-

го профессионализма и яркой
художественной формы. Он мог

ошибаться, подпадая порой под

влияние декадентских настро-

ений, мог неожиданно, вдруг

отдать дань условности и сим-

волизму, но в главном и суще-

ственном он оставался подлин-

ным, или как он сам говорил,

«неисправимым реалистом»,

реалистом в самом точном и

самом высоком смысле этого

слова. Реализм актерской иг-

ры был его знаменем, его не-

меркнущей победой. Этот свой

высокий принцип он утвер-

ждал прежде всего на себе

самом. И когда мы говорим:

Станисла в ски й - а ктер (а

именно с этой области его твор-

ческой деятельности надо на-
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главе с К. С,. Станиславским.
Театр показал 12 спек-

таклей, некоторые специаль-

но для рабочих. В числе при-

везенных постановок были

«Смерть Павухина» М. Сал-

тыкова-Щедрина, «Царь Фе-

дор» А. Толстого, «На вся-

кого мудреца довольно про-

стоты» А. Островского, «На

дне» М. Горького, инсцени-

ровка «Братьев Карамазо-
вых» Ф. Достоевского и «У

жизни в лапах» К. Гамсуна
(постановка К. Марджани-
швили). Спектакли прошли

с колоссалыіым успехом.

12 мая мхатовцы во гла-

ве со Станиславским подня-

лись на гору Мтацминда и

возложили .Венки на могилы

А. Грибоедова, И. Чавчава-

дзе, А. Церетели. Сохрани-
лась редкая фотография
Станиславского и его труп-

пы у памятника Ильи Чав-

чавадзе. В этот же вечер

бывший мхатовец А. Пагава

в своей оперной студии уст-'

роил торжественный кон-

церт для гостей. Фотогра-
фия, сделанная здесь, запе-

чатлела это? событие.

Во времй гастролей с кол-

лективом Художественного

театра сотрудничали грузин-

ские артисты. Большую по*

мощь в постановке массовых

сцен оказал им А. Цуцунава,

т. к. театр не привез с со-

бой статистов. Об этом писал

Станиславский в своем пись-

ме к Цуцунава, подлинник

которого хранится в Грузин-

ском театральном музее:

«Дорогой Александр Ражде-

новичі От души благодарны

за Ваши заботы сделать на-

ши народные сцены в пьесах

«Царь Федор», «На дне*- и

«У жизни в лапах» возмож-

но ближе к нашим требова-
ниям и привычкам. Спасибо

Вам за приглашение арти-

стов, так внимательно от-

несшихся к нашим репети-

циям. До свидания. Будьте
здоровы и благополучны».

Следующие гастроли

МХАТ в Тбилиси состоялись

в мае 1930 года, как раз в

то время, когда- в Москве

впервые в истории грузин-

ского театрального искусства

гастролировали два ведущих

грузинских театра: театр им.

Руставели и театр под руко-

водством К. Марджанишви-

ли. Это был знаменательный

факт в истории дружбы рус-

ского и грузинского театров.

Тбилисский зритель во-

сторженно принял спектакли

мхатовцев, в особен н о с т и

«Бронепоезд» В. Иванова,

явившийся этапной поста-

новкой театра. Кстати ска-

зать, в это же время в Мос-

кве театр им. Руставели с

успехом показывал пьесу

Какой Вы чуткий и великий мастер в деле

открытия талантов, какой искуснейший юве-

лир в деле воспитания и обработки их!

Работой этой Вы, прекрасный и тонкий ар-

тист, доказали еще раз, как богата и неисто-

щима творческая энергия нашей страны.

Максим ГОРЬКИЙ.

« Анзор», напис энную С.

Шаншиашвили по мотивам

«Бронепоезда».

В Тбилиси гастролировал

не только МХАТ, но и те-

атры, созданные на его ос-

нове: 2-я студия МХАТ

(1922 — 1923 г.г.) под руко-

водством нашегб соотечест-

венника Вахтанга Мчедли-
швили, 2-й МХАТ (1926 год).
Музыкальная студия МХАТ

под руководством В. И. Не-

мировича-Данченко (1927 г.).

В период Великой Отечест-

венной войны находившиеся

в Тбилиси ведущие артисты

МХАТ выступали в литера-

турно - художественных ве-

черах. В. Немирович-Дан-

ченко прочел у нас цикл сво-

их воспоминаний о театре, о

годах, проведенных в Грузии,-

принял участие в беседах о

театральном искусстве.

Г. БУХНИКАШВИЛИ.

1С м

чннать рассказ о Станислав-

ском-художнике), перед на-

ми во всем своем величии,

внутренней красоте и неповто-

римом своеобразии встает

пылкий мыслитель Уриэль,
взбунтовавшийся Отелло, бле-

стящий Паратов, романтиче-

ский Сатин, непримиримый,
протестующий доктор Шток-

ман, трогательный чеховский

Гаев, остро сатирические Фа-

мусов и Крутицкий. Какое бо-

гатое творческое разнообразие,
какая смелая и откровенная

тенденция к отказу от пресло-

вутого, сковывающего актер-

ские возможности понятия ам-

плуа! И — утверждение при-

поднятого, небудничного реа-

лизма актерского творчества.

Да, Станиславский был реа-

лист. Но он никогда не замы-

кался в рамках скучного, се-

ренького, приземистого правдо-

подобия. В поисках сцениче-

ской правды он умел подни-

маться до больших социальных

обобщений, до глубочайшей ти-

пизации. Он не боялся смелых

преувеличений в искусстве, ги-

Верико АНДЖАПАРИДЗЕ

ПРАВДА И МАСШТАБНОСТЬ:

Это было давно. После долгих мытарств достала билет в

Художественный театр. Шел спектакль «Месяц в деревне»
Тургенева. Мое место оказалось в задних рядах какого-то

яруса.

Наслушавшись всяких небылиц об этом театре, я во все

глаза смотрела на сцену. А на сцене происходило удивитель-
ное—шла тихая жизнь, не было бурных страстей, резко очер-

ченных характеров, ничего, что давало бы привычные в театре

сильные ощущения. Разговаривали негромко, просто, легко

Ничего актерского в этих людях, действующих на сцене, не

было. Я сидела далеко, но все доходило до меня, не видела

глаз, черт лица, приходилось страшно напрягаться, чтобы

ничего не пропустить. Эта перегрузка иногда становилась не- -

выносимой. Но постепенно мое внимание целиком захватил 5

Гакитин — Станиславский. Его я слышала, у него я все ей- С

бела — это как в кино — будто крупным планом его вы- V

хватили, будто он рядом со мной был, будто я слышала бие- V
ние его сердца. А ведь он был так же далеко от меня как

и все остальные актеры! Он никого не заслонял на сцене,

был естественным и жизненным, как все, но и был необы-

чайно рельефным, выпуклым, выразительным. И самое уди-

вительное для меня было то. что он ничего не играл — он

жил. жил!

», J и еМ ТІ Секрет? В чем тайна силы такого воздейст-
вия/ Как добивается этот великий человек того, что поль-

зуясь теми же приемами игры, как и все окружающие его на

сцене актеры, совершенно не нарушая общего колорита

спектакля, все-таки, как колосс, возвышается над ними и

всех возвышает вокруг себя?!

Наконец, я поняла, что

Станиславский обладал ^/WWWWVWWVWWWWvS
редчайшим сочетанием та-

ких актерских качеств, как

внутренняя правда пережи-

вания и масштабность ее

пластического выражения.

Правда и масштабность.

Вот в чем тайна! Всю

жизнь потом мечтала я об

этом и добивалась в своем

творчестве, как могла, но

первый, кто открыл мне

глаза на это, был Станис-

лавский — актер великий.

олллллллллллл/ѵ
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. пЕлтр

перболы, гротеска. В беседе со

своим ' учеником — замеча-

тельным режиссером Е. Б. Вах-

танговым : Станиславский го-

ворил: «Какое мне дело, сколь-

ко бровей и носов у актера?

Пусть у него будет четыре бро-
ви, два носа, дюжина глаз,

пусть. Раз что они оправданы,

раз что внутреннее содержа-

ние актера так велико, что ему, „

пехватает двух бровей, одного

носа, двух глаз для выявления

созданного внутри беспредель-

ного духовного содержания».

Так понимал он театр ■—

широко, масштабно, не узко-де-

лячески, не музейно - замкну-

то. И все его спектакли несли

на себе всегда печать высоко-

го и страстного ощущения жиз-

ни во всем ее многообразии,
сложности, величавости и ут-

верждении общественного зву-

чания. Ставил ли он пьесы

А. Чехова с их поэтической

задумчивостью и тоской по

лучшей жизни, обращался ли

к драматургии М. Горького с

его протестующим социально-

обличительным пафосом, отда-

вал ли дань нестареющей клас-

сике или восторженно упивал-

ся сказочной атмосферой «Сне-

гурочки» и «Синей птицы», ра-

ботал ли над советской пье-

сой или вступал на стезю

оперного и музыкально - дра-

матического театра, он всегда

шагал в ногу с современностью,

всегда был гражданином сво-

ей эпохи и своей страны, ни-

когда не отрывался от инте-

ресов народа и неустанно, без-

заветно и преданно стремился

к осуществлению своей самой

заветной мечты — сделать

Московский Художественный
театр действительно общедо-

ступным, а это значит подлин-

но народным. И когда в 1917

году свершился великий пере-

лом в исторических судьбах

народов нашей страны, Стани-

славский безоговорочно встал

на сторону нового обществен-

ного строя. Осмысление этого

строя помогло ему и его вели-

кому сподвижнику Вл. И. Не-

мировичу-Данченко прийти к

тем смелым и решительным

сдвигам в жизни Художествен-

ного театра, которые обеспе-
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чили ему «второе рождение» в

годы Советской власти.

Необъятна деятельность Ста-

ниславского. Великолепный ак-

тер, он явился блестящим ре-

жиссером, организатором теат-

ра и творцом неотразимых по

обаянию и художественной вы-

разительности спек т ак л е й.

Мудрый и прозорливый худож-

ник, он был великим педаго-

гом-воспитателем многих по-

колений актеров. Неустанный
труженик и пылкий энтузиаст,

он утвердил себя и как боль-

шой писатель, оставив челове-

честву целые тома своих ис-

следований по вопросам сцени-

ческого искусства. Являя собой

пример вдохновенного и без-

заветного служения театру, он

призывал и других любить ис-

кусство превыше всего и от-

носиться к- театру с чувством

высокого и вдохновенного бла-

гоговения; Именно так растил

он молодежь, именно с этих

позиций старался поднять ин-

теллект актера до уровня тех

высоких задач, которые стави-

ла перед театром жизнь. И,

наконец, именно эта великая и

святая преданность театру за-

ставляли Станиславского ис-

кать и открывать «секреты»

актерского творчества, созда-

вать единственный в мире

стройный научный реалистиче-

ский метод работы актера над

собой и над ролью в творче-

ском процессе, именуемый «си-

стемой Станиславского», кото-

рая является теоретической
основой творческой практики

советского театра и советской

театральной педагогики.

Станиславский был гражда-

нином в полном смысле этого

слова. Печать гражданственно-

сти отличала не только его

актерские работы, его спек-

такли и самую суть его «си-

стемы», но и определяла его

отношение к вопросу о нацио-

нальной специфике театраль-

ной культуры. Он говорил:

«Пусть
дая народность

каждая нация, каж-,.

отражают в (|

искусстве своі^ самые тончай- ,,

шие национальные человече-ц
ские черты, пусть каждое из | ,

этих искусств сохраняет свои||

национальные краски, тона И||

особенности. Пусть в этом рас- 1 1

крывается душа каждого из ||

народов». іі

И эти убеждения помогали іі

ещ находить путь к сердцам 1 1

МІМЛН0И0В людей — деятелей 1 1

театра и прост| зрителей. И

Станиславский был тесно І|

связан со всей миогонацио- И

нальной советской театральной '•

культурой, в том числе и с ' '

грузинской. Св|зь эта опреде- ''

лилась не только личным твор- ''

ческим общением и дружбой' 1

Станиславского; с выдающими- '

ся деятелями грузинского теат- |[
ра — Л. Месхпшвили, В. Мчед- '

лишвили и К. |Марджанишви- (|

ли, не только іем, что Стани- J, Мы в каби нете артиста —

славскии опекай молодых в>те (| на стенах множество фото-

годы режиссер^ А. Цуцунава, (| графий, на которых он за-

В. ШалнкашвиЬи, А. Пагава, ( , пеЧ атлен в разных ролях, а

М. Корелч. и что С. Ахметелщ, рядом _ большой портрет

в конце своей короткой жизни $ Константина Сергеевича Ста-

стремился осмМслпть и понять а циславского с дарственной

суть системы Станиславского, % надписью. О нем-то и пой-

но и- в чем-то гораздо более і Дет у нас разговор с народ-

существенном. Искусство гру- (| "ым артистом СССР Дави-
1 \\ дом Ясоиовичем Андгуладзе,

зинского актера, взращенное (| который ' в 1927-29 годах

на славных реалистических Іі работал вместе со Стани-

традициях, овеянное романпг 1 ' славским в руководимой им

ческой страстностью и окры-І' ог,е Р н °й студии.
* -И — Этот человек всегда

ленное передовыми идеями эпо-і|

хн, с исчерпывающей полно- Щ

Станиславский и другие артисты МХАТ на могиле

А. С. Грибоедова.

Крепкие, неразрывные узы, связывающие* грузинский те-

атр и его работников с Московским Художественным театром,

помогают нам создавать идейно-насыщенные, целеустремлен-

ные спектакли, глубже понимать и раскрывать духовный мир

действующих на сцене героев.

Художественному театру мы обязаны лучшими поста-

новками на грузинской сцене советских пьес, в которых по-

казаны самоотверженность и неиссякаемый патриотизм людей

нашей великой эпохи. ч

Традиции Художественного театра живы среди нас и

дороги грузинской театральной и литературной общественно-

сти.

Шалва ДАДИАНИ.

мысли .

ОБ ИСНУССТ8В...
«Зародившись от зерна щеп-

кннских традиций, наш театр

всегда признавал первенствую-

щее место на сцене — за арти-

стом. Ради него и для него

делалось все, что было в на-

ших ВОЗМОЖНОСТЯХ».

«Моя жизнь в искусстве».

«Как отрадно^ работать для

своего народа в тесном с ним

общении! Это чувство — ре-

зультат воспитания, которое да-

ла нам Коммунистическая пар-

тия».

«С народной трибуны».
«.,. Задачи нашего, как я

всего советского театра, не .,

только ставите хорошие спек- /.

такли, не только помогать ро- S

сту советского искусства, но

сохранять театральное искусство (
его традициями, которые по-

степенно забываются во всем

ире.

Этого мало, мы должны дви-

гать вперед технику нашего ис-

кусства и вести его к новым

достижениям».

«Путь мастерства».
«... Наша главная задача не

только в том, чтобы изобра-
жать жизнь роли в ее внешнем

проявлении, но главным обра-
зом в том, чтобы создавать

на сцене внутреннюю жизнь

изображаемого лица и всей

пьесы, приспособляя к этой чу-

жой жизни свои собственные

человеческие чувства, отдавая

ей все органические элементы

собственной души».

«Работа актера над собой».

«... Творческий процесс актера

начинается с углубления в дра- j>
му. Актер должен прежде все-

го самостоятельно или при по-

средстве режиссера вскрыть в

исполняемой пьесе ее основной

мотив — ту характерную для

данного автора творческую

идею, которая явилась зерном

его произведения и из которой,
как из зерна, оно органически

выросло».

«Работа актера над собой*.

«Только такое сценическое ис-

кусство, насыщенное живыми.

Органическими переживаниями

человека — артиста, может ху»

дожественно передать все неуло-

вимые оттенки и всю глубину
внутренней жизни роли. Толь-

ко такое искусство может пол-

ностью захватить зрителя, за-

ставить его не просто понять,

но главным образом, пережить

все совершающееся на сцене,

обогатить его внутренний опыт,

оставить в нем не стирающиеся .,

от времени следы».

«Работа актера над собой».

«С особой любовью занима-

I юеь я с молодежью, подготов-

I ляя смену в области драматур-

гического и вокального искус-

ства. Остальное свое время по-

I свящ.110 литературному труду.

Книги рассчитаны не только на 1

і читателя-актера, но и на чи- (
тателя-зрителя. Они могут {

послужить и для воспитания /

і самых широких масс народа в ,

) любви к искусству, и в правиль- J

і ном понимании его*. (

«С народной трибуны». (

Художник большой культуры

той выражает самую суть реа-

листического учения Стани-

славского, суть того высокого і

реализма, утверждению кбторо- ''

го посвятил всю свою жизнь '

гениальный режиссер, актер, ||

педагог и мыслитель театра — И

красавец-человек, олпцетворе- "

ние человечности, духовного

величия, гуманизма и про-

гресса.

представлялся мне образцом
высокой морали, честности

и преданности искусству,

которому посвятил всю

жизнь, — говорит Давид
Ясонович.

Впервые я встретился со

Станиславским в 1925 году,

когда Художественный театр

приехал на гастроли в Гру-
зию. Причем, тогда мне

пришлось не только смотреть

спектакли, поставленные за-

мечательным режиссером, но

и самому выступить перед

ним в качестве актера: в то

время в Тбилиси существо-Этери ГУГУШВИЛИ.

ІЛЛЛЛЛЛЛ/ѵѵ\лллллллллллллллллллллллллллллллл^^

и в ролях

вала оперная студия, кото-

рой руководили К. Марджа-
нишвили и дирижер И. Па-

лиашвили. Студийцы показа-

ли Станиславскому «Тайный

брак» Чимарозы и концерт,

в котором принимал участие

и я, — тогда еще студент

консерватории.

Узнав о том, что в Мос-

кве есть оперная студия, ру-

ководимая Станиславе к и м

(теперь это музыкальный те-

атр имени Станиславского и

Немировича-Данч е н к о), я

мечтал попасть туда, чтобы

совершенствоваться у него в

актерском мастерстве.

И вот в мае 1927 года,

окончив консерваторию, я

поехал в Москву. Познако-

мил меня со Станиславским

известный организатор кон-

цертов и лекций Федор До-

лидзе. Константин Сергеевич
узнал меня по концерту, на

котором он присутствовал в

Тбилиси, и назначил прослу-

шивание на следующий д.ень.

Оно прошло очень успешно:

Станиславский сразу пред-

ложил зачислить меня в

труппу оперной студии и

поручил партию Рудольфа

из «Богемы».

И вот начались занятия,

началось освоение знамени-

той «системы», о которой я

так много слышал.

Любая сценическая зада-

ча разрешалась путем глубо-
кого проникновения в созда-

ваемый образ. Не внешнее

проявление эмоций, а их ор-

ганическая необходимость,

вызванная логическим раз-

витием образа, — вот что

требовал он от студийцев.
Станиславский всегда бо-

ролся с оперной рутиной н

штампами, которые довольно

прочно утвердились на сце-

не. Он развивал идею . о

подлинном единстве музы-

кального и драматического

начал в спектакле.

Проникнуть в «зерно» об-

раза — каждый из нас до-

бивался этого по-своему: до-

мысливая о своем герое то,

что не вошло в рамки роли,

представляя, из какой он

среды, как бы поступил в

различных ситуациях. И это

его магическое «если бы»...

помогало нам лучше понять

своего героя, создавало поч-

ву для творческого перево-

площения в образ.

Константин Сергеевич от-

носился ко мне с большой

симпатией. Он уделял мно-

го внимания работе над пар-

тиями Левко и Рудольфа,
которые были мне поруче-

ны. И в последующие годы,

когда я уже не был арти-

стом студии, я продолжал

ощущать его дружеское рас-

положение. Он всегда при-

глашал меня на свои репе-

тиции, хотя обычно не лю-

бил, чтобы на них присут-

ствовали посторонние.

Константин Серге е в и ч

Станиславский остался в

памяти тех, кому приходи-

лось с ним общаться, как

обаятельный человек, та-

лантливый режиссер, худож-

ник большой культуры.
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московский
дулощсіпшньій

Уриель Акосга, Отелло, Сатин, Оргов. Фамѵсов- Гаев.


