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Кдгда мы говорим о людях с і взгляда на систему. Так могут ду- ных авторов и эпох— нельзя! У

мировым именем, мы предпола

гаем не только их популярность,

как таковую, но тот вклад, кото-

рый они внесли в общую сокро-

вищницу человечества. Один удач-

ный опыт іѵіаяО значит; накоплен-

ный опыт — становится решающим:

но подлинное, творческое откры-

тие начинается там, где па осно-

ве глубокого изучения накоплен-

ного ранее делается обобщение

опыта предыдущих поколении, где

количественные показатели высту-

пай? показателями качестыліны-

ми, где вытекающие пз них вы-

воды способствуют дальнейшему

развитию данного явлении.

мать околотеатральные ноудачніі

ки, не сумевшие стать ни актером,
ни режиссером; бесчисленные пе-

дагоги, «преподающие» систему,

плохо, поверхностно и однобоко

знакомые с ней, усвоившие ее, в

лучшем іслучае, трижды искажен-

ной из третьих рук'. Станислав-

ский и застоіі па доспи тіу-том —

понятия несовместимые. Каждый

день в жизни Станиславского был

движением, развитием, шагом впе-

ред в раскрытии творчества актера.

Говоря о естественности, про-

стоте, об умении актера чувство-

вать себя на сцене в предлагаемых

обстоятельствах, великий учитель

На такое бьівают способны ЛЮ- настаивал па умении лепить ха-

ди даровитые, талантливые. Когда рактеры многие и разные. Иные

же такие явления обобщает чело-

век гениальный, его открытие об-

ретает мировое значение. Таким

открывателем сути искусства ак-

тера явлгіётся "К. С. Станислав-

ский. Учение его, вооружающее

наше искусство разительными

средствами для подлинного духов.

ного расЦвста, охватило почти весь

театральный мир. Создав последо-

вательную, стройную научную сис-

тему подготовки актера к тпорчг-

скОму акту, Станиславский, по су-

ти дела, открыл законы творче-

ской природы человека. Драма и

комедия, опера и оперетта, балет

и кино действуют по законам его

учения. Оно перешло националь-

ные границы и живительным род-

ником стало поить — не говоря

уже о европейском и американ-

ском театрах — Даже такие Далекие

по форме театры, как индийский,
китайский и Другие.

Именно НвэтоМу Всемирный Со-

вет Мира принял решение о празд-

новании 100-летйя со дня рожде-

ния великого режиссера. Подвиг
его творческой жизни, в результа-

те которого родилась и оформи-
лась так называемая система Ста-

ниславского, — общеизвестен. Наи-

более, талантливые актеры и ре-

жиссеры современности, всех" 40-
колений, самых разных по твор-

ческим устремлениям театров бле-

стяще пользуются системой, и сіі

мы обязаны многими выдающими-

ся победами театрального искус-

ства. Но не о них сейчас речь.

В эти юбилейные дни, вспоми-

ная сорокалетний опыт претворе-

ния в жизнь системы Станислав-

ского, свидетелями чего были

многие из нас, хочется бегло кос-

нуться некоторых вопросов, волну-

ющих театральную' Общественность.
Все чаще раздается клич; «На-

зад, к Станиславскому!» (что по

суЩёству озйачает «Вперед, к Ста-

нйс.;іаискомуі>)." 'Клііч' этот направ-

лен против тех, -«то из живой, ге-

ниальной системы пытается сде-

лать ' догму, кто, как талмудист,

начётнически застывает на отдель-

но вырванных пз целого элемен-

тах самой ранней поры рождения

системы, прейденных этапах, От

которых Отказался их творец, піаг-

Йув далеко вперед в развитии

свЪего учения; направлен прОтйі
тех, кто нанвИо думает, что . сис-

тема способна сделать актора из

ничего, без наличия таланта.

Нет ничего ошибочнее такого

нас же норой постановки быва

ют одинаково безликими, нивели-

рованными; одинаково неинтерес-
ными. Это результат все того же

однобокого и поверхностного ус-

воения духа и сути системы.

Станиславский ратовал па празд-

ник на сцене, за подлинную теа-

тральность. Даже жизненные буд-

ни на сцене превращались у йего

в праздник искусства. Иные же

режиссеры даже подлпййьте перлы

драматургии ухитряются превра-

щать па сцене в бытовые будни.
II ото якобы «по системе», «по

Станиславскому». Они не умеют

отличить целомудренную просто-
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Мировой славе Художест-
венного театра, его режиссе-

ров К. Станиславского, Вл.

гіемйровнча-Данченко, бле-

стящей плеяды актеров, рас-

пространению творческого мё-"

тОда МХАТа во Мгіогом спо-

собствовали гастроли труппы

В США, Англии, Франции,
Польше, Германии, Югосла-

вии, Болгарии, Чехословакии,

Йёнгрин, Японии и других

что вся жизнь ' Станиславского, | [ странах. Член Французской

В фойе МХАТа, на одном из

стендов юбилейной выставки, сло-

ва Станиславского; «Лучше всего,

когда в искусстве за что-то борют-

ся, спорят, побеждают или, нагіро-
тнв, остаются побежденными.

Борьба создает победы и завое-

вания... Искусство, артисты, ко-

торые не идут вперед, тем саліым

пятятся назад».» Об этом следует

ПОмнйть нам всем

И еще хочется Напомнить о том,

...«...«.........♦ ♦ ♦ » . ♦

его подвиг в искусстве, его сиСте

ма пронизаны страстным призы-
вом к этгійёскому воспитанию ак^

тера. «Любите искусство в себе,

а не еебя в искусстве», — бёСпрё-

же из его '.последователей» на-

саждают в театрах институт одно-

образных, всегда «самих себя 1»

играющих, потому и неинтерес-
ных, а нередко и скучных актёров.
Станиславский веем существом

своим был против ЭТОГО;

Ратуя за духовное, внутреннее,

■творческое переживание, на разви-

тие и воспитание в актере техники

внутренней, учйте.пь всячески под-

черкивал технологию, технику ак-

тера внешнюю, его мастерство,

которое, способствуя перевоплоще-

нию, создавало бы живой образ.

Искусство переживания никогда не

Отрывалось у него от искусства

перевоплощения.. Отнюдь не слу-

чайно в своих лекциях и книгах

так много уделял внимания он

слову, речіі, дикций, голосу, же-

сту, мимике; умению двигаться на

сііейе, носить костюм, обращаться

с бутафорией и реквизитом, мель-

чайшим частностям внешних

средств выразительности актера.

ОднобОко воспринявшие систему

забывают обо всем этом, а система

мстит таким забывчивым. В ито-

ге — гОрькая обида на систему, ко-

торая «не оправдала себя». Хоро-
шо еще, если только обида... Ведь
нередко искалечена актерская

лшзнь. К великому огорчению, та-

кие «педагоги», а вслед за ними и

такие актеры еще не перевелись.

Углубление, сосредоточение вни-

мания актера на внутренней, ду-

ховной жизни образа Станислав-

ский полагал при непременном умс_

гіии выразить этот внутренний мир

также и внешне зримыми средст-

вами. Леонардо да Винчи, ратуя

за знание анатомии, подчеркивал,

что она не самоцель для художни-

ка, а средство для выявления сути

духа и душевных качеств объек-

та. Так же и Станиславский под-

черкивал, что его система не са-

моцель, не Система для системы,

а средство для раскрытия творче-

ского состояния актера, для под-

готовки его к творческому акту.

Но внутреннее можно раскрыть

при умении пользоваться внешни-

ми выразительными средствами.

Если бы можно было Обойтись без

подобной «мелочи», каждый,
знающий анатомию, мог бы стать

да Винчи, а каждый, хорошо вни-

кающий в душевный мир челове-

ка, — Станиславским.

Наш учитель 'настаивал на том.

что одинаково трактовать, одина-

ково ставить и играть пьесы раз-

ту подлинного искусства от тОй] станнО повторял он свсіим учёни
кам. Вопросы этнКн, морали в уче;

пни Станиславского играют решаю-
щую роль. Он, ц4Н н Чехов, счи-

тал, что в человеке, тем более в

актере, «все должно быть пре-

красно...»

Об этом должна помнить в Осо-

бенности молодежь.

Юбилеи, подобные нынешнему,

отмечаются не для ушедших от

нас, а в назидание нам, живым.

Преклоняясь перед неувядаемой
памятью гейиального Станислав-

ского, мы не можем довольство-

ваться пассивно-горделивым созна-

нием, что являемся наследниками

его учения. Пак достойные по-

томки великого предка, мы обяза-

ны бережно хранить, изучать,

творчески претворять его заветы в

жизнь.

Сурен КОЧАРЯН.

«простоты», которая «хуже воров-

ства». Станиславский был за теат-

ральность, но против театралыцп-

йы! Путая эти два понятия, как

они путают понятие о пустом, вы-

холощенном штампе с понятием об

одухотворенной театральной фОр-
мё, они вовсе изгоняют театраль-

ность из... театра.

Не кто иной, как Станислав-

ский, восторженно приветствовал
вахтанговскую постановку «Прин-
цессы Турандот», хОтя Она по не-

ожиданности и- необычайности фор-
мы произвела на современников

впечатление разорвавшейся бомбы.

Станиславский принял и благо-

словил Згу работу, гіОтому чтО

она, хотя и была .необычайной, не

похожей ни на что, что делалось

до того во МХАТе, но была абсо-

лютно в духе системы.

', акадёМігД робер дё Флер пи-

сал в Іё22 году после гастро-

лей москвичей: «Мы помним,

что именно Художественный
театр открыл нам все вели-

чие русской драматургии —

Тургенева, Толстого, Досто-
евского, Чехова, Горького..;
Вы были также прекрасным

истолкователем Мольера, Со-

фокла, Шекспира, БайрОНй,
Ибсена, Метерлинка».

В каких бы стЬаках не по-

бывал театр за в4 года сво-

его суіцествОвангія, всюду он

йьізьівал вЬсхійцёнйё, остав-

лял глубокий след, рЬжДаЛ
цОслеДоватёлей. Влияние

МХАТа На мировой театр Ьг- [\
рОМнЫ Это признавали такие

разные пО своим творческим ;
устремлениям Деятели театра,

как английский режиссер

Гордон Крэг, основатель _

французского национального "

народного театра Фйрмёй '

Жёмье, родоначальник ново-

го американского театра Дэ- "

внД Белеско, видные Деяте-

ли современного драматиче-

.ского искусства —• Брони-
слав Добровский (Польша),
народный артист Болгарии
Крыстю Сарафов, режиссер

Эішо Калима (Финляндия),
замечательный итальянский

драматург, актер и режиссер

Эдуарде де Филиппе, режис-

серы и актеры Китая, Чехо-

словакии, Румынии и других

стран.

Интересно высказывание

видного общественного Деяте-
ля Японии Мадзима в связи

с приездом в страну Художе-
ственного театра в 1958 го-

ду. «Много лет; писал он,

МХАТ оказывает свое огром-

ное влияние на японскую дра-

му. Советские артисты могли

наблюдать такие необыкно-

венные сцены, когда извест-

ные японские артисты прихо-

дили на спектакль москвичей

с тетрадями и, как школьни-

ки; тщательна записывали

каждое движение русских ак-

теров». Французский критик
Морван Лебек ѣ еженедель-

нике «Каррёфур» особо под-

черкнул, чтЬ «гастроли Ху-
догкественного театра явля-

ются великолепным курсом

лечения реализмом, в кото-

ром так нуждается француз-
ский театр».

Велики за-

слуги Стани-

славского: сов-

местно с Вла-

димиром Ива-

новичем Не-

мирО в и ч е м-

Данченко он создал

Московский художе-
ственный театр, став-

ший нашей наци-

ональной горДОстьіО.
Он воспитал несколь-

ко поколений замеча-

тельных артистов,

Прославивших рус

ТВОРЧЕСКИЙ

подвиг
го», которая оказала актерами он шел от

впоследствии огром-

ное влияние на раз-

витие всей мировой
театральной культу-

ры. Нет сегодня та-

кой страны, где бы в

театрах и театраль-

ных студиях не изу-

ский театр на весь чалось его художест-
венное наследие. Под
его творческим влия-

нием находятся круп-

нейшие режиссеры и

актеры всего мира.

Будучи реалистом,

Станиславский всег-

да стремился созда-

вать на сцене искус-

ство жизненной

правДьі.
Основой учения

Станиславского и

всей его творческой

деятельности была

идейность искусства.

«Нельзя сказать со

сцены высокой прав-

ды О жизни, если не

руководстізова т ь с я

наиболее прогрессив-
ными идеями своего

времени», говорил

Станиславский. Зада-
чей театра он считал

духовное формирова-
ние человека. «Зри-
тель, уходя со спек-
такля, должен смот-

реть На жизнь и со-

временность глубже,
чем когда он пришел

в театр».

В своей работе с

МИР:

Посвятив всю свой

жизнь служению ис-

кусству, Станислав-

ский развил, обога-

тил и поднял на выс-

шую ступень русский
реалистический те-

атр — и поистине

может быть., назван

великим реформато-
ром театра.

Учение Станислав-

ского о театре — вели-

чайшая ценность.

Весь его художест-

венный огіыт, методи-

ка, беседы, статьи,

письма, составившие

8 томов и издайные в

19Б2 году, стали до-

стоянием нашей куль-

туры. В истории ми-

рового театра это пер-

вое собрание сочине-

ний артиста и режис-
сера.

В процессе работы
с актёраМи Стани-

славский выдвигает

свою эстетическую

программу, получив-

шую название «си-

стемы Станиславско-

законов живой при-

роды, труды его —

его система воспита-

ния актера — тесно

соприкасаются с уче-

нием великого мате-

риалиста физиолога
Павлова.

Руководс т в у я с ь

выработанной им си-

стемой, • Станислав-

ский до конца своих

дней вел интенсив-

ную педагогическую

деятельность.

Я счастлив тем,

что работал и учил-

ся под непосредствен-

ным руководством

Константина Сергее-
вича, прошел с ним

несколько ролей и

участвовал в его по-

следних эксперимен-

тальных репетициях

над пьесой Мольера
«Тартюф». За дол-

гую сценическую

практику мне дове-

лось работать и

играть на сцене со

многими замечатель-

ными артистами, но

встречи со Стани-

славским навсегда

останутся в моей па-

мяти как наиболее

яркие и неповтори-

мые страницы моей

жизни.

В. ТОПОРКОВ,
народный артист

СССР.

УЧИТЕЛЬ

'••»•-»■♦•••••. .J
Рис. хуД. Г. Рухкяна.

шкелавскйй и армянский театр
лиши реформатор сцены, Ста- 1 вообще, в методе создании сцени- ( спектаклей <

івскиц в то же время сохра- ческого образа, всего творческого рОсть», «выест

Be

Ййславскиц "в то же время сохр

Йил и развил национальные осо-

бенности русского театра. Он не

Запуска л мысли о механическом

перенесении его системы на дру-
гую национальную почву. Вместе с

тем каждый национальный театр
считал своей благородной задачей

воспринять органически, осущест-

вить на практике бессмертные идей

Станиславского.

Декадентство, символизм извра-

щали самую суть театра и в ар-

мянской действительности. Изве-

стный режиссер, артист Овн Се-

вумян особенно Энергично ратовал

за преобразование армянского теа-

тра в духе творческой деятельно-

сти Московского художественного

театра.

С другой стороны, прогрессивное

в армянском театре в лице Досла-

на, Петросяна, Сйрануйш, Вардуи,
Тёр-Давтя'На утверждало правду

на сЦёнё. Борьба за человека, за

правду возвысила армянский театр

до уровня естественного единения

со Станиславским.

Театр переживания, искусство

создания человеческих образов (си-
стема Станиславского) сыграли ог-

ромную роль в идейно-эстетиче-

ском Воспитании зрителя. Эта си.-

стема предопределила пути твор-
ческого переустройства и нового

театра, рождённого Великим Ок-

тябрем.

Что дало армянскому советско-

му театру общение с практикой и

теорией Станиславского? Стани-

славский учил Нас держать порох

сѵхим протай лженоваторстка, пр

«Беспокойная ста-

очтймые* понрошай-

ки», «Из-за чести», «Вишневый

с§д», «Утес», «Намус», «Карине»,
«Ыивой труп», «Хатабала», «Сон

в летнюю ночь»,, «ОпытеОё поле»,

«Давид бей», «Ночное чудо» без

теории и практики театра пережи-

вания, вне методов, и принципов

Этого театра. Наследие Стани-

славского стало как бы собствен-

ностью армянского театра. Оно

растворилось в нем, и каждый, раз

с новой творческой победой воз-

рождается с новой силой.

Станиславский не был академи-

стом-мнимшйком. Нельзя изучать

его систему по сухим формулам. И

лучшие армянские актеры не зна-

ли схематизма. Заучивала изуми-

тельная Асмик формулы театра пе-

реживания в противовес показному

театру представления? Нет, конеп-

,к/, раз- ко. Заучивал ли эти формулы вс-

Грачня Нерсёсян?

процесса в работе актера, режис

сера, художника, композитора.

Драматическое произведение —

основа театра, творческое содру-

жество с драматургом — первей-
шая обязанность театра, .учил Ста-

нлелавский.
Таковы некоторые кОрѳняыё

ЙтЬгёі, уроки, результаты общения

со Станиславским армянского со-

ветского театра.

Единство двух факторов: учений
Станиславского о правде йа сцене
и национального своеобразия в ис-

кусстве армянского режиссера и ак-

\ера, художника, композитора —

привело к большим победам в твор-

ческой деятельности нашего театра.
Разными были пути прихода ста-

рых и молоды* творческих работ-
ников в советскую режиссуру и в

советскую

йьіми оылп вкусы, противоречивы
эстетические принципы. Режиссеры
Л. Калантар, А. Бурджалян, А. Гу-
лакян, В. Аджемян, В. Вартанян,

Т. Шампр.чаняп утверждали эту

разность. Однако процесс развития

театра вскрыл, обнаружил самое

существенное — развитие по пути

реализма. Спектакли «Любовь

Яровая», «Гамлет», «Гроза», «До-
ходное место», «Платон Кречет»,

«На дне» и другие, поставленные

на армянской сцене, свидетельство-

вали о тОм же — о развитии теа-

трального искусства Армении по

генеральной линии — реалнетп-

■ отображение действительно-

сти.

Система Станиславского сказа

Высказываний
Hi Q* Станиславского

«Как отрадно работать для своего народа в тесном с ним

общении! Это чуветво— результат воспитания, которое дала

нам Коммунистическая партия...».

«Я же Долшёіі сказать, что так называемая моя система

вовсе не м,оя, измышленная система, она взята из жизни, из

наблюдений над твдряіцнмгі силами ліодёй Й сОзДана для живых

людей, дли тех лЙДёЙ, которые мОгут пОЙятЬ, что жить в ис.

кусстве— это вовсе не значит искать высокого внешнего поло-

жения в нем, а значит отдать ему все ейое самое высокое— лю-

бовь и благородство».

«Люби искусство в себе, а не себя в искусстве».

«...Я поставил бы идеалом для каждого актера полное ду-

ховное и внешнее перевоплощение..;».

Столетний Юбилей великого ре-

жиссера и артиста К. С. Стани-

славского близок и ДОрог всей на-

шей театральной общественности.

Мне выпало счастье быть слуша-

тельницей 1-й студии Художест-
венного театра, где Станиславский

в своих замечательных лекциях

развивал осиОвы свОёй классиче-

ской системы, а молодой Е. Б.

Вахтангов вел практические заня-

тия 'со студийцами.
С трепетным волнением я, моло.

дая провинциальная актриса, пере-

ступила порог 1-й студии. В памя

ти запечатлелся какой-то особый,- ный театр в Армении возник толь-

неповторимый стиль работы сту-

дии, торжественная тишина, где,

казалось, вдохновенная молодежь

не просто творчески работала, а

священнодействовала. . .

Обаяние личности Константина

Сергеевича, его проникновенный
ум, большая чуткость в сочетании

с суровой требовательностью, свой-

ственная ему одухотворенность, лу-

чистая его красота покоряли слу-

шателей, и лекции его о воспита-

нии "актера, мысли о том, каким

должен быть театр, являлись для

нас подлинным откровением, но-

вым словом.

Творчеству этого художника

посвящено много исследований, мо-

нографий, воспоминаний. Здесь я

хочу отметить одну особенность

стиля работы Художественного те-

атра. Зритель входил в театр, слов-

но в храм, бесшумно ступая. Раз

говаривали шопотом. Какие-то не-

видимые нити связывали зритель-

ный зал со сценой — это и было

одним из замечательных достиже-

ний Художественного театра.

С искусством Художественного
Театра знакомились крупные дея-

тели армянского театра: Зарнфян,
Ови Севумян и другие, но твор-

ческие принципы Художественного
театра не могли быть осуществле-

ны в условиях дореволюционного

армянского театра, где отсутство-

вала материальная база, где мы,

актеры, чуть ли не каждую неде-

лю готовили новый спектакль. Ху-
дожественный театр оставался для

нас яркой, далекой мечтой, «синей

птицей».

Армянская сцена могла гор-

диться такими могучими таланта-

ми, как Петрос Адамян, Сйрануйш,
Абелян, Зарифян... Истоки культур-

ных связей с реалистическими тра-

дициями русской сцены восходят

ко времени зарождения армянского

реалистического театра. Но подлин-

ный реалистический художествен-

но после установления Советской

власти.

Созданный в Ереване театр име-

ни Г. Сундукяна сосредоточил луч-

ших артистов армянской сцены

старшего поколения и растущие

молодые таланты.

В организованной в Москве Ар-
мянской студии молодежь, полу-

чившая возможность изучать клас-

сическую систему Станиславского,

читавшего им свои лекции, внесла

свой вклад в развитие реалистиче-

ского,, театра Армении...

Возвращаясь на родину, я ре-

шила поблагодарить Константина

Сергеевича за все хорошее, что я

получила от Художественного те-

атра. Со свойственным ему обаяни-

ем он сказал мне: «Приезжайте
почаще, мы всегда готовы Вам по-

мочь». Покидая студию, я помни-

ла сказанные им слова: «Чем

больше будете расти, тем ниже

опускайте голову».

Эти слова великого режиссера

Ос+аЛись на всю жизнь в моей па-

мяти.

И теперь, отмечая столетие со

дня рождения Станиславского, мы

низко опускаем свои головы перед

его величием.

ЖАСМЕН,
народная артистка Азербай-
джанской ССР.

Театральное искусство имеет людей с больным воображением, -

ТЙВ фс-рмаліі т:;;с чнх и натѵра.тн- : лась в творческой работе армйн-

стичесмих извращений. Источники, ского театра и при постановке у

пйтазінйе систему Станиславские нас учениками Вахтангова Сймо-

го , _ правда и жизнь человече- новым ч Захазой замечательных,

ек'ого духа -- обуслолнли творче- этаііного значения спекіаклей «До-

скиё успехи гі армянских мастеров

сцены.

Армянский советский театр вос-

принял и осуществил на практике

опьіт МХАТа и идею Станиславско-

го о спектакле как о целом, об ан-

самбле, о коллективности труда в

искусстве театра, отрицающее бур-

жуазный' индивидуализм артисѣі.
Учение Станиславского о сверх-

задаче — об основной мысли, про-

никающей, организующей весь

строй спектакля, все роли-обра-

ходное место» и «Егор Булычоз и

другие». Обогащались стилевые

особенности армянского театра, ре-

ал изм приобретал новые чертьі,
ЙйкусстіО класенкоз армянской
сцены возрождалось на новой поч-

ве — сочетание реализма с ромач-

тішай. Все больше развивалось

линии актер

Нет. В том и состоит могучая си-

ла настоящего художника, что Он

идет не от сухих суждений, а от

живого творческого процесса, от

тюзнання <-духа человеческой жиз-

ни» (Станиславский). Самобыт-

ность таланта многих армянских

актеров как нельзя лучше подтвер-
ждала всю гениальность открытий
Станиславского. Нет, не было иг-

ры в чувства в искусстве Арус ВОс-

канян и Папазяна в «ОтеллО».

Звучит, как чарующая музыка, иг-

ра на сцене у Гулазяй, бесподобно

по искренности искусство Амерн-
кяйа в образе Манук-агп. Новатор-
ство Взгаршя.на отрал;ало Дух и

стрі м.іеииё армянских актеров со-

ветской формации. Интеллектуаль-

ный уровень мастеров армянского

театра способствовал претворению

в наЦионалы-гом искусстве сущно-

сти системы Стаіниславского. Ак-

тер ДжаНибекян в «Утесе» в ртт.ти

Грпгора-Аги — это и есть «си-

стема» в действии. Гротеск, яр-

кость в образе, вылепленном Аве-

тисяном, — мечта Станиславского.

Наша армянская театральная моло-

дежь воспитана на принципах ху-

дожественного творчества Стай*

подлинное поэтическое Отношение | славското. Доказательством тому —

к человеку. ] живое воплощение театра пережи-

Тема резолюции, народа, созда-І ванйя в спектакле <-На.ѵіус».

нне образа Ленина на армянской Впереди много работы. Было у

сцене опять-таки связаны с нрич- нас и немало провалов, просчетов,

цппами театра переживания, котп-| наудач. Для преодоления серьез-

идейном госте ami .....кОгЪ совет-*™ 6 быЛи лучшими, испытанными пых недостатков в театральном но-

ского театра ' | на практике руководящими принц і- кусстве нам ^необходимо никогда

А как значите ѵыяо былс ^тияние 'нами по воссозданию образа наше-

МХАТа й Станиславского з лрганч- го современника вообще.

зации йнутритеатральяой творче- Нельзя пред;- бёоё вьісо-

скоп работы, организаций театра' кий идеЛпо-э; те: . :кий уровень

і забывать Станиславского

Сурен АРУТЮНЯН

многовековую и славную иСторию.
Но великая заслуги К. С. Стани-

славского состоит НрежДё вСёЫ в

том, что он сумел отобрать все

лучшее из накопленного опыта, по-

следовательно и систематически

изложить метод работы артиста

над собой и над образом. Умел

направлять мышление артиста на

поэтическое осмысливание роли,

вдохнул новое, яркое и правдивое

в театральное, искусство. Уже пер-

вые спектакли, поставленные им,

поражали своей новизной, Свеже-

стью и реалистической силой. Бьіл

брошен вызов консервативному,

рутинному, всему ЛОжйому, чт;> на-

водняло сценические подмостки
прошлого,, на которых, наряду с

блестящими выступлениями талант

ливых артистов, часто нарушалась

идейная й художёётвёйкая целост-

ность спектакля, Эффектная мизан-

сцена, «красивая» поза, интонация

бьющая на внешнюю выразитель

ность, отсутствие ансамбля нару

піаЛй Сііёййчёскую правду пережі:
вания и тем самым искажали прав-

ду отражения жизни. «Красиво не

то, что гіо-театральному ослепляет

и дурманит зрителя. Красиво то,

что возвышает жизнь человеческо-

го духа», — говорил Станиславский.

Вся деятельность работников

культуры, писателей, художйиков

и артистов, на мѲй Взгляд, Должна

быть подчинена Этой высокой цели.

Другой бОяее возвышенной и пре-

красной задачи у деятелей культу-

ры нет. Уместно здесь, в Эти дйи,
когда идет пшрОкое Обсуждение
роли гражданина-художника в жиз-

ни, напомнить веем новоявленным

«декадентам», зараженным модер-

нистскими вывертами, стоящим в

стороне от народа, что их подра-

жательство, их «творчество» чуждо

занятие, не имеющее Никакой пер-

спективы и обреченное на умира-
ние.

Станиславский прежде всего тем

и велик, что умел вйдеіъ із прос-

том и в малом, в житейски обыден-

ном, поэтическое и большое, умел

незначительное сделать значитель-

ным и крылатым, не искажая

правды. Как часто не хватает на-

шим деятелям культуры этого ка-

чества. Станиславский требовал от

художников ясности мышления,

определенности цели; простоты вы-

ражения, искусства воЭвытйеппого,

способного взволновать зрителя и

сделать его лучше, чище в нашем

общем стремлений к идеалу чело-

века.

К. С. Станиславский. требовал

от артиста, работника искусства

высокой моральной и нравственной
чистоты, большей собранности в

труде. Он советовал оставлять на

пороге театра мелочные заботы,

не распылять свой духовные силы.

Коллектив Государственного рус-

ского театра имени Станиславско-

го, созданный в І937 году, отме-

чает весной этого года свое двад-

цатипятилетие. За четверть Века

театр проделал большой путь.
Молодежь и студенчество Ар-

мении называют наш театр универ-

ситетом русского языка и дополни-

тельным средством' изучения рус-
ской и переводной литературы —

это приятно, но жаль, что студен-

Ч(ч ті.о слабо прийиМает участие в

жизііи театра, в формировании его

репертуара.

вкусу простого здорового человека,

заслуженный деятель искусетг: что сОздайать «произведения» для

Армянской ССР. .. гурманов, для «избранных», для

Нам следует упорно бороться за

высокое мастерство, творчески во-

площать великие заветы Стани-

славского. Мы ПОнимаем свою

роль как пропагандистов, идейных
и художественных воспитателей

народа, помощников партии в

борьбе за новые черты в совет-

ском человеке.

А. СУМАРОКОВ,
артист театра имени К. Ѳ«

Станиславского.

На снимках (слева направо): К. С. Станиславский в ролях:

Вершинин («Три сестры»), Гаёв («ВйпійёвыЙ сад»), Сатин («На
дне»), -


