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Сегодня народы

советской стра-

ны, все прогрес-

сивное человече-

ство отмечают столетие со дня

рождения гениального художника

сцены и реформатора театрально-

го искусства Константина Сергее-
вича Станиславского. Имя Стани-

славского неразрывно связано с

началом новой, современной эпохи

в развитии мирового реалистиче-

ского театра.

Один из самых крупных акте-

ров-реалистов XX века, непревзой-
денный режиссер-поста н о в щ и к,

выдающийся теоретик театра, пе-

дагог+новагор, воспитавший для

советского искусства не одно по-

коление замечательных мастеров,

великолепный организатор, кото-

рый вместе с Вл. . И. Немирови-
чем-Данченко основал в 1898 .году

Московский худо жест в е н н ы й

театр, — таков Станиславский,

этот истинный рыцарь театра, все-

го себя без остатка отдавший борь-
бе за правду в искусстве.

К. С. Станиславский настойчи-

во стремился к утверждению на

театральных подмостках жизнен-

ной правды. Именно эта неразрыв-

ная связь с жизнью, решительное

отстаивание принципов высокой

художественности, желание пре-

вратить театральную сцену в ка-

федру, в школу воинствующего

гуманизма выдвинули К. С. Стани-

славского в советское время в

качестве великого борца за ис-

кусство социалистического реа-

лизма. •

Станиславский Прожил семьде-

сят пять лет, шестьдесят из них

он отдал любимому делу — теат-

ру, пройдя большой, очень слож-

ный, но чрезвычайно целеустрем-

ленный путь.

Еще в «Обществе искусства и

литературы», созданном мооков-

gaosooo'ooo вч'о'о'вч в'а-атлпллллпг

УЧЕНИЕ, ОЗАРЯЮЩЕЕ ПУТЬ
...Если, собственные признания

актера, Отдавшего более тридцати

лет любимому делу, чего-нибудь
да стоят, я скажу так: все самое

значительное, чего мне удалось

добиться в искусстве, все >удач-

ные решения сценических обра-
зов связаны с именем Константи-

на Сергеевича Станиславского,

с его великими открытиями.

Первые мои представления об

искусстве с большой буквы связа-

ны с Художественным театром.

В 1936 году я впервые увидел

спектакль «Дни Турбиных». . Боль-

ше всего врезалось в память впе-

чатление or игры Н. Хмелева и

М. Яч'шина. Николай Павлович

Хмелев с той поры стал моим

идеалом артиста.

Я не могу не вспомнить один

эпизод, единственную мою крат-

кую беседу с великим актером.

Беседа эта относится к дням

зойны. Тогда мы играли спектакль

«Олеко Дундич», и я выступал в

роли Ходжича. Надо сказать, что

один из авторов пьесы — А. Рже-

шевский — участвовал почти во

всех репетициях спектакля и. ви-

дя большие возможности темпера-

ментных, подвижных актеров, еще

больше «поддавал жару», тут же

сочинял новые эпизоды столкно-

вений, схваток и т. п. Несколь-

ко сцен спектакля видел Хмелев,

В ЮБИЛЕЙНЫЕ

АНИ
«Константин Сергеевич Станислав-

ский — выдающийся режиссер, ак-

тер, педагог и теоретик театра» —

этой теме посвящены беседы, про-

веденные с коллективе Андижанско-
го музыкально-драматического теат-

ра имени Ахуноабаева. Перед свои-

ми товарищами по сценической ра-

боте выступили художественный ру-

ководитель театра Мирза Бабаев,
режиссер Гумар Исмагилов.

К столетию со дня рождения К. С.
Станиславского в этом театре откры-

вается выставка, посвященная жиз-

ни, творческой деятельности велико-

го русского мастера сцены. Слав-
ная дата отмечается также в народ-
ных театрах области, педагогиче-

ском институте в кружках художе-
ственной самодеятельности, на про-

мышленных предприятиях, в колхо-

зах н совхозах.

(УзТАГ).

бывший тогда в Ташкенте проез-

дом. По-видимому, Николай Пав-

лович решил, что я. усиленно за-

нимался биомеханикой — так бы-

ла насыщена моя игра внешним

действием, различными эффект-
ными трюками и прыжками. Все

это его насторожило, ибо • пове-

дение мое не слишком оправдыва-

лось психологической сущностью

Ходжича. Хмелев отрывисто спро-

сил: «Вы увлекаетесь^. Мейерхоль-
дом?». «Почему вы так ду-

маете?», — искренне удивился я.

Вместо ответа Хмелев очень тре-

бовательно произнес: «Читайте

«Работу актера, над собой».

Я вспоминаю об этом для того,

чтобы подчеркнуть: имея уже бо-

лее десяти лет актерского стажа

за плечами, я еще не все знал о

путях к образу. Все познается на

практике, и я думаю о том, на-

сколько для актера важно рабо-
тать с режиссером-педагогом, уме-

ющим на практике применять си-

стему Станиславского.

Я подвожу итоги ■■ прошедших

лет работы в театре и. понимаю:

меня Станиславский научил ви-

деть и слышать на сцене. Здесь
я" имею в виду то, о чем писал

Константин Сергеевич во второй
части «Работы актера над собой»:

«Слушать на нашем языке озна-

чает _в,идеть то, о чем говорят, а

говорить — значит рисовать зри-

тельные образы. Слово для арти-

ста не просто звук, а возбудитель
образов. Поэтому при словесном

общении говорите не столько уху,

сколько глазу».

С моей точки зрения, это чрез-

вычайно важное указание, преду-

преждающее от представленче-

ства.

.Узбекскому театру нынче над-

лежит решить немало проблем.
Главнейшая из них — проблема
национальной драматур г и и. С

разной степенью остроты она вста-

ла перед Узбекским драматиче-

ским и музыкально-драматиче-

ским театром. Уместно подчерк-

нуть все значение для театра глу-

бокой драматургии, без которой
невозмэжна реализация учения

Станиславского. Я бы сказал, что

система эта — только для настоя-

щего драматургического матери-

ала.

Я думаю, что учение Стани-

славского в условиях развития

каждой национальной культуры

должно находить свое конкретное

применение, ибо в процессе воспи-

тания реалистического акт ера

нельзя не учитывать националь-

ный характер искусства, в сфере
коего он творит.

Заканчивая эту статью, я хочу

привести малоизвестное привет-

ствие К. С. Станиславского., при-

сланное іеатру имени Хамзы в

1935 году к 15-летнему юбилею.

Вот что он писал: «Рожденный
пролетарской революцией Узбек-

ский драматический театр до-

стиг за пятнадцать лет своего су-

ществования прекрасного расцве-

та сохранил в своем творчестве

прелесть многокрасочного искус-

ства своей Родины, воскрешая

картины ее прошлого и отражая

ее борьбу за настоящее. Театр
внимательно прислушивался к за-

воеваниям современной сцены, ис-

пользуя их -в согласии со своими

национальными особенностями и

уверен чо продвигаясь к созданию

большого искусства нашей эпохи».

Алнм ХОДЖАЕВ.
Народный артист СССР.
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ской прогрессивно настроенной
молодежью, которому К. С. Стани-

славский посвятил десять лег

своей деятельности, он проявляет

себя как талантливый актер и не-

заурядный, ищущий режиссер.

Его постановки, отличавшиеся

смелым новаторством и Оригиналь-

ностью театральных форм, при-

влекают внимание московской об-

щественности.

Летом 1897 года Произошла,

как назвал ее сам Станиславский,

«знаменательная встреча» его с

Владимиром Ивановичем Немиро-
вичем-Данченко — в те. годы уже

известным драматургом, крити-

ком, театральным педагогом. Оба

они — и Станиславский и Неми-

рович-Данченко — трезво судили

о состоянии . и возможностях со-

временного театра, - видели, что

подлинных талантов на русской
сцене слишком мало, чіобы реши-

тельно изменить направление ее

деятельности, и что театральное

дело находилось «с одіюн сторо-

ны, в руках буфетчиков, а с дру-

гой — в руках бюрократов».
«Знаменательная встреча» двух

выдающихся новаторов имела

своим итогом создание нового

театра, свободного от рутины и

бюрократического влияния. Это

был первый в истории мирового

театрального искусства подлинно

образцовый национальный коллек-

тив, ставивший пьесы глубокого
идейно-художественногб содержа-

ния; это был театр подлинно де-

мократический, «общедоступный»,
видевший свою цель в ■приобщении
самых широких слоев' 'населения к

передовой идейности, к истинно

художественной правде.

Намерения создателей Худо-
жественного театра не имели ни-

чего общего с отвлеченным бур-
жуазным филантропизмом, с же-

ланием пожалеть и уіешить уни-

женных и оскорбленных. Какие

бы противоречия ни| переживал

театр (а в период реакции после

разгрома революции J 1905 года

они были острыми), J «хуДожест-
венники» во главе соі Станислав-

ским и Немировичам-Данченко
всегда видели свова конечную

цель в реалистически правдивом

отображении действительности, в

том, чтобы содействовать средства-

ми искусства ее преобразованию в

интересах народа, в согласии с на-

родными идеалами.

Московский художеіт венный
театр смог стать выразителем на-

строений и чаяний демократически

настроенной интеллигенции и демо-

кратического зрителя! в целом не

только потому, .что віэтом театре

существовала и прстфщно развит

валась новая система' 1 реалистиче-

ского исполнения. Театр вышел на

самые передовые в искусстве по-

зиции прежде всего потому, что в

творческой деятельности своей он

опирался на передовой репертуар.

Огромная заслуга коллектива л

замечательных руков о д и т е л е й

его — Станиславского и Немиро-
вича-Данченко заключается в том,

что они привлекли в качестве ав-

торов и открыли всему театраль-

ному миру таких гениальных дра-

матургов, как Чехов и Горький.
Эти писатели преобразовали эсте-

тическую систему «художествен-

ников», максимально приблизили
театр к запросам действительно-

сти, оказали колоссальное влияние

на рост мастерства актеров и ре-

жиссеров.

■ Настоящее и полное раскрытие

всех богатейших возможностей,

какие таились в Художественном
театре произошло в годы Совет-

ской власти. Великая Октябрьская
социалистическая революция вы-

вела лучшие силы русского реали-

стического искусства из идейно-

творческого тупика, она избавила

и Художественный театр от того

серьезного кризиса, какой он пе-

реживал под воздействием мрач-

ных условий общественно-полити-

ческой реакции. Наступил новый

подъем неиссякаемой энергии,

неукротимого творческого духа

К. С. Станиславского. В середине

20-х годов, он осуществляет две

свои знаменитые постановки —

«Женитьбу Фигаро» Бомарше и

«Горячее сердце» Островского,
которые и сегодня являют собой

образцовый пример смелого, со-

временного прочтения классики. :

Но самым большим событием в

деятельности МХАТ тех лет. круп-

нейшим достижением всего совет-

ского театра в 20-е годы был по-

казанный к десятилетию Октября
спектакль «Бронепоезд 14-69»

Вс. Иванова. Эта постановка К. С.

Станиславского, отобразившая те-

му судьбы революционного наро-

да, его самоотверженную борьбу
под руководством большевиков,

прозвучала как политический и

эстетический манифест МХАТ,

она вывела, театр и его великого

руководителя в авангардные ряды

искусства революционной эпохи.

Гигантский вклад К. С. Стани-

славского в дальнейшее развитие

сценического реализма — его зна-

менитая «система», его стройное
материалистическое учение о за-

конах сценического творчества.

Теоретические выводы и положе-

ния К. С. Станиславского, добы-

тые более чем полувековой прак-

тикой, постоянными наблюдения-

ми, имеют огромное значение

именно потому, что опираются на

закономерности живой природы.

Станиславский — новатор, ис-

катель, открыватель новых идей —

сегодня с нами, в авангарде борь-
бы за социалистический реализм

против всяческих формалистиче-
ских извращений, абстракционист-
ского трюкачества, ибо на знаме-

ни его .был всегда призыв бороть-
ся за подлинную идейность теат-

ра, за неразрывную связь его с

современной действительностью.

Станиславский сегодня с нами, по-

тому что он был подлинный гума-

нист, который гордился тем, что

наше советское искусство рядом с

красным знаменем несет пальмо-

вую ветвь мира.

А. РЫБНИК.

Кандидат искусствоведения.

СЛОВО О СТАНИСЛАВСКОМ

УЧИТЬСЯ БЫТЬ ХУДОЖНИКОМ
Все, чем владеет ныне советский театр, как золото на при-

исках, «намыто» К. С. Станиславским из великого опыте мирового

театра. Когда он был жив, мы учились у него — на репетициях,

во время спектаклей — и тогда, когдц были его партнёрами на

сцене, и тогда, когда были его зрителями. Учились- творчеству, учи-

лись быть художниками. Учились мы, и видя его в общении с

людьми, испытывая его ласку, его гнев... Общаясь с ним, мы зака-

лялись Человечески, перенимали (вернее, старались перенять) его

изумительную доброту, его нетерпимость ко ■ лжи, лености, успо-

коенности. '

Сейчас мы читаем его книги, и в них он тоже един — великий

художник и великий человек. Но ведь и золото мертво, если' его

не обратить в полезные, нужные народу вещи. На наших плечах ле-

жит долг — продолжать учение Станиславского, развивать его. Раз-

вивать, следуя путем социалистического реализма, такого глубоко- '

го и такого чуткого к современности, о каком мечтал Константин

Сергеевич.
Человек коммунистического завтра, рождающийся сегодня, чьи

черты уже можно теперь различить, становится, героем нашего' тё-

atpa. К встрече с этич героем следует идти во всеоружии. Для

этого нам и нужно развивать, углублять открытия Станиславского.

Народный артист СССР,
В. ОРЛОВ,

артист МХАТ.
Москва.

Незабываемые встречи
Впервые встретилась я с Кон-

стантином Сергеевичем в 1924 го-

ду. Он пригласил меня и К. Яку-
бова — в ту пору мы были сту-

дентами Коммунистического уни-

верситета трудящихся Востока —

в свой театр, чтобы поближе по-

знакомиться с узбекскими народ-

ными песнями и танцами.

Из кишлака — в лучший театр

страны! Как тут не растеряться...

Станиславский, конечно, понимал

это и. по-отечески улыбаясь, про-

сил не стесняться. В меру своих

возможностей мы исполнили все,

чем богат был наш скромный ре-

пертуар.

Великий режиссер очень внима-

тельно слушал, что-то записывал

в блокнот, иногда бросал ободряв-
шие нас реплики.

Обмениваясь мнениями с други-

ми деятелями театра, он говорил,

что в Узбекистане и вообще на

всем Советском Востоке начинает

развиваться принципиально новое

искусство — национальное по

форме и социалистическое по со-

держанию. Позже в дружеской,
задушевной беседе Константин

Сергеевич советовал нам повы-

шать исполнительское мастерство,

беречь и ' приумножать истинно

народные традиции в песенном . и

танцевальном искусстве.

И как же был рад Станислав-

ский, когда через пять лет уже це-

лая группа молодых артистов на-

шей республики приехала в Мо-

скву со своими первым спектак-

лем и концертной программой. В

этот приезд Константин Сергеевич
попросил меня проконсультиро-

вать исполнительницу роли Ша-

маханской царицы в спектакле

«Золотой петушок»

— Пусть это будет вашим

первым вкладом в наше большое

общее дело.

...Я вспоминаю эти незабывае-

мые встречи с гениальным акте-

ром и мудрым учителем и от все-

го сеодца говорю. Спасибо! Спаси-

бо Константину Сергеевичу за

его великолепную школу теат-

рального искусства, которую про-

шли сотни и тысячи артистов зем-

ли родной.

Тамара ХАНУМ.

Народная артистка СССР.

С первых дней Великрй Октябрьской социа-
листической революции партия и правитель-

ство... возвысили свой голос против формализ-
ма, за подлинное искусство. Все это обязывает

нас быть подлинными художниками и следить

за тем, чтобы в наше искусство не закрады-
валось ничего ложного и чуждого.

___________ КѵС . СТАНИСЛАВСКИЙ.

На Ленинградском Монетном дворе отчеканены памятные и бронзо-
вые медали, посвяифнные 100-летию со дня рождения Константина

Сергеевича Станиславского. На снимках: лицевая и оборотная сторо-

ны одной из ЛедалІй. . , ■

Фото И. Баранова. (Фотохроника ТАСС).

Самый точный компас
Система Станиславского удивительно проста, как просто все ге-

ниальное. И сложна. Кто знает и любит жизнь — поймет ее. Кто '

талантлив — освоит. Кто' умеет понять- человека — поймет учение

Станиславского. Но те, кто воспринимает жизнь людей только че-

рез книги и спектакли, кинофильмы и театральные рецензии, ничего

в Станиславском не поймут. Станиславский всю свою жизнь искал

и пробовал самые различные формы, репетиционные методы, педа-

гогические приемы, чтобы соединить свои спектакли с жизнью.

Станиславский не был ясновидцем, он, естественно, не знал,

что произойдет с человечеством через 25 лет, не знал, как и на-

сколько изменится духовный облик советского человека, его эсте-

тические чувства. Но всеобщие законы творчества артиста, приро-

да взаимозависимости театра и народа, открытые Станиславским, —

самый лучший, самый точный, самый современный компас. Его

стрелка всегда показывает «направление — реализм». Тот, кто

владеет этим компасом, не собьется с пути.

Горький назвал литературу «человековедением». Человековеде-

нием занимается и театр. Наше время — прекрасное время для

расцвета человековедения. Весь огромный опыт Станиславского, его

уроки, спектакли, книги помогают мастерам театрального искус-

ства постичь духовную сущность советского человека, привить ему

идеалы новой красоты.

Станиславский родился 100 лет назад и умер почти четверть

века назад. Но именно сейчас: наступило его время. «Мой» Ста-

ниславский, с которым прошла вся моя творческая жизнь, рож-

дается вновь.

Когда-то была дана команда: «Равнение на Станиславского»

. Но равняться надо было на Станиславского, идущего вперед, а

стали равняться на Станиславского с книжной полку... Нынче

нужно двигаться вперед за Станиславским, стремительно летящим

в грядущее. Он родился и жил для будущего театра, и потони се-

годня и всегда он — с нами.

Г. ТОВСТОНОГОВ.

Лауреат Ленинской премии, народный артист СССР.

Ленинград.

ЭСТАФЕТА ИДЕЙ
Станиславский — самое радостное и торжественное, что я встре-

тила в жизни. Он — человек во всем значении этого слова. Ни одг

ному дню своей жизни и жизни тех, кто раз и навсегда поверил в

него, не позволил- он стать будним днем. В нем всегда были трепеі

творца и радость битвы.

Вся жизнь Станиславского сопряжена с поисками нового. Он

шел вперед и дальше, дальше и вперед. Он пророчески предчув-
ствовал героику новой жизни — той, что пришла с Октябрем на

просторы его Родины. Он всегда ощущал связь с народом —пусть

лишь через искусство. Его вдохновенная система стала творче-

ским методом реалистического воплощения идей драматургии. Сей-

час она основа знаний каждого из нас, актеров.

К сожалению, пока мы лишь скрупулезно изучаем самого Ста-

ниславского, но это только первый, очень затянувшийся этап. Вто-

рой же — путь от Станислав-

ского ко всем тем. кто решил

посвятить свою жизнь сцене.

Если взглянуть правде в

лицо, мы сегодня скорее доб-

росовестные подражатели, не-

жели достойные продолжатели
дела великого режиссера.

Бессмертие учения Стани-

славского — в творческой ини-

циативе сегодняшнего и завт-

рашнего дня, в том, что оно

эстафетой пройдет сквозь

время.

С. ВИРМАН.
Народная артистка РСФСР.

Москва.
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ПОЛЕТ ПО СИСТЕМЕ ОРЛА
УЗБЕКСКАЯ пословица гла-

сит: «Птица делает то, что

видела в гнезде, когда была птен-

цом».

,Во всех театрах, телецентрах,

на радио и почти во всех культпро

ника.

светучреждѳниях Узбекистана и ^творчества о идеологией
других республик Средней Азии

работают питомцы Ташкентского

театрально-художественного ин-

ститута имени А. Н. Островского.
За семнадцать с половиной лет

существования институт выпустил

около четырехсот пятидесяти акте-

ров, в том числе двести узбеков,
тридцать таджиков, около ста

туркмен и киргизов. Институт
окончили сто семьдесят режиссе-

ров и театроведов.

Словом, все они птенцы из од-

ного гнезда. А правилу поведения

и искусству будущего творческого

полета они учатся по системе мо-

гучего орла советского театраль-

ного искусства — Константина

Сергеевича Станиславского.

КОМПОЗИТОР и музыкант

имеют ноты, художник имеет

законы перспективы, краски, све-

тотени. А как должен творить ак-

тер, по каким законам? Эти вопро-

сы мучили К. С. Станиславского.

На первом этапе он шел от на-

строения актера, потом — от пе-

реживания и воли, и, наконец, —

и это явилось величайшим откры-

тием в актерском искусстве —

пришел к методу физических дей-

ствий. Он дал ту материально-осо-

знанную основу, положил ее на

те рельсы, по которым и движет-

ся творчество актера.

Обобщая свой выдающийся

опыт, К. С. Станиславский создал

научную методологию сценическо-

го искусства, детально разработал
его технику. Он заложил прочные

основы науки об актерском и ре-

жиссерском искусстве, j которая

опирается на открытые Гим объек-

тивные законы творческого про-

цесса. Ему же принадлежат основ-

ные положения об артистической
этике, о единстве технологии

худож-

МЫ НЕДАВНО смотрели в ин-

"* статуте поставленный студен-

тами из каракалпакекоф потока

этюд «На Арале». Почему мы все

были взволнованы? Маленькая
женщина «побеждает стихию —

вот содержание этюда, і А сила

его в том, что будущая; актриса

раскрыла человеческие; качества

героини — стойкость и '.терпение,

ум и сердечность, и это |. было не

только открытием индивидуально-

сти, актрисы, но весь этюд, по

общему мнению, оказался явле-

нием искусства.

А вот, кстати, впечатления ино-

го порядка. Недавно мне! довелось

побыаать в Термезе. Самарканде
и других городах республики, по-

бывать в местных театрах. Дол-
жен прямо сказать, что Некоторые
из этих посещений (^Казались
огорчительными. В спектаклях и

на репетициях мы порой сталки-

вались с нелогичностью в поступ-

ках актеров, нецелесообразностью
действий, непоследовательностью.

В пьесе «Дочь Зеравшана», по-

ставленной Термезским ітеатром,
один из бригадиров, чтобы поме-

шать работе хлопкоуборонной ма-

шины и снимать урожай! по ста-

ринке, пустил на поле вод». Пусть
так бывает! Но в спектакле ак-

тер-бригадир, пустив воду! кричит

из-за кулис: «Ташболта. Я пустил

воду!». Нелогично, неправдоподоб-

но, значит и нехудожественно.
В связи с этим хотелось бы

сделать одно замечание о:, режис-

суре. К. С. Станиславский писал,

что основы театрального искус-

ства «надо искать в приемах воз-

действия режиссера на органиче-

скую природу артистов. Основы

эти кроются в знании законов на-

шей творческой природы, в уме-

нии увлекать и незаметно тол-

кать творческие поиски в верную

сторону».

Вопрос о подготовке режиссе-

ров — один из самых важных из

тех, что решают судьбы дальней-

шего развития театрального ис*

кусства в республике.
Замечено. что очень многие

молодые люди стремятся стать

режиссерами, стать' во что бы то

ни стало. Это стремление, возмож-

но, идет и от того, что у нас ре-

жиссеров не хватает. Но путь

подготовки их должен быть избран
правильный. Можно многое знать

о системе, но не уметь применять

ее. Ведь самое трудное — это

идти от замысла к воплощению.

Воплощается все через актёров,
а не через кого-то другого. По-

этому мера таланта, способность

мыслить цельно, образно, умение

работать с актером — вот что в

первую очередь надо принимать

во внимание при отборе тех, кто

хочет стать режиссером. Возмож-

но, что при Ташкентском теат-

рально-драматическом институте

следует организовать курсы усо-.

вершенствования режиссеров.

НЕДАВНО было внесено по-

спешное предложение, чтобы

некоторые периферийные драма-

тические театры преобразовать в

музыкально-драматические. Это

предложение не было принято —

и правильно. Какой же это музы-

кальный театр без хорошего ор-

кестра, без достаточного числа

актеров-певцов с поставленными

голосами, без репертуара и режис-

суры? Ведь то, что есть сейчас в

периферийных театрах для преоб-

разования их из драматических в

музыкально-драматические, — это

очень и очень мало.

Положение надо поправить, на-

чать воспитание актеров для ны-

нешних и особенно для будущих
музыкальных театров. Как их вос-

питывать? Надо обобщить первый
опыт, проанализировать его, со-

здать метод воспитания музыкаль-

но-драматического актера. В осно-

ву же этого метода должно лечь

и ляжет учение Станиславского.

Обязательными станут те же его

принципы органичности и логики

действия, в данном случае и дей-

ствия через музыку и танец, и

должны отойти в сторону эмпи-

ризм, элементарное ощущение.

Очень важный вопрос — репер-

туар. И для театров, и для кур-

совых работ. Для одного из кур-

сов была избрана пьеса «Сен се-

ваман» наманганского драматур-

га. Работа над ней не могла дать

хороших результатов, потому что

пьеса невысока в художествен-

ном отношении.

ПЕРЕВОД второго тома произ-

** ведений К. С. Станиславского

на узбекский язык сделан мною.

Работа над переводом еще раз

заставила меня призадуматься. И

раньше читал 'я Станиславского,

или. как говорят, то и дело загля-

дывал в него. Но «заглядывать в

Станиславского» нельзя. Его уче-

нием надо овладевать, тогда от-

кроется много новых граней ис-

кусства, выдвинется много новых

вопросов.

Великий режиссер. например,

часто подчеркивает, что образ-
ность — вот основа основ теат- j
рального искусства. Когда недав- I

но мы знакомились с работой сту-

дентов — будущих актеров, мы

не могли не заметить наряду со

многими и многими отрадными

фактами и того, что кое у кого

недостает яркого внутреннего ви-

дения образа. Более пристальное

изучение системы Станиславского

позволило бы им быстрее преодо-

леть этот существенный недоста-

ток. ? .

рЕГОДНЯ, в день столетия со

'■'дня рождения К. С. Станислав-

ского, мы говорим, что следование

советского театра революционным

принципам реалистического ис-

кусства, достигшим вершины свое-

го развития и обоснования в си-

стеме величайшего мастера рус-

ской советской культуры, и впредь

будет обеспечивать ему роль са-

мого передового в идейном отно-

шении и самого совершенного по

своему мастерству.

Туля ХОДЖАЕВ
Заведующий кафедрой ма-

стерства актера Ташкент-

ского театрально-художест-

венного института, народ-

ный артист Узбекской ССР.
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