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Станиславский

рано поседел. С

портретов даже периода

молодости Художествен-
ного театра, когда Ста-

ниславскому не было еще сорока

лет, на вас глядит человек с жи-

выми, проницательными глазами,

резко очерченными черными бровями

и белоснежной головой...

Я помню его 75-летиим. Но и в

этом возрасте самое большое впе-

чатление оставлял его взгляд — пыт-

ливый, молодой, как бы жаждущий
новых и новых впечатлений, кото-

рые дадут пищу его ищущей мысли

и беспредельной в своем полете твор-

ческой фантазии.
В ' последний раз Станиславский

выступал на сцене в 1928 году, в

спектакле, посвященном 30-летию

Художественного театра. Болезнь

сердца преградила ему путь на сце-

нические подмостки. Тем с большим

увлечением этот неугомонный рефор-
матор и искатель путей сценического

искусства отдался воспитанию теат-

ральной молодежи и завершению ра-

'боты' над своей педагогической си-

стемой, которая сделала его имя од-

ним из самых популярных во всем

театральном мире.

Станиславский былѵ великим акте-

ром и гениальным режиссером. Од-

нако его педагогическое мастерство

не уступает блеску сценического та-

ланта. А. М. Горький, приветствуя

Константина Сергеевича по случаю

70-летия со дня рождения, отметил

прежде всего эту сторону его дея-

тельности: «...есть в деятельности Ва-

шей скрытая где-то за кулисами еще

работа, особенно глубоко ценимая

мною и восхищающая меня: какой

тАг УЦШІІІІШШШШІІ

ЮВЕЛИР ТАЛАНТОВ
Вы чуткий и великий мастер в деле

открытия талантов, какой искусней-
ший ювелир в деле воспитания и

обработки их!»

Станиславский вдумчиво относился

к пробам и поискам своих учени-

ков, терпеливо разъяснял им ошиб-

ки, радовался их удачам. И все же

в главном, в понимании целей теат-

ра, его высокого общественного при-

звания, средств воздействия на соз-

нание и сердце зрителей, в понима-

нии высокой миссии и. творческого

долга актера он всегда был последо-

вателен и непримирим.

Что же завещал Станиславский

творческой молодежи?

Прежде всего чувство ответствен-

ности перед искусством, перед сво-

ей профессией, понимание трудно-

стей ее и готовность служить театру

жертвенно и бескорыстно. Весной

1901 года, в антрактах спектакля,

занятый процессом творчества, Ста-

ниславский пишет ответ на письмо

гимназиста, у "которого пробудился
интерес к актерской профессии. Эго

замечательное письмо. В нем наме-

чены все главные темы, которые

воспитатель талантов будет разви-

вать перед молодежью на протяже-

нии десятилетий.

«...Театр, — пишет Станиславский,

— это самая могущественная кафед-
ра, еще более сильная по своему

влиянию, чем книга; и пресса... Моя

задача, по мере моих сил, выяснить

современному поколению, что актер —

проповедник красоты и правды». Для

Если есть театр, который мы должны из

прошлого во что бы то ни стало спасти и

сохранить, это, конечно, Художественный
театр.

В. И. ЛЕНИН.

ИРОВОЕ ПРИЗНАНИЕ
«Человечество идет вперед», «Хозя-

ин тот — кто трудится», «Человек —

это звучит гордо». Эти слова со всей

их значительностью впервые были

произнесены со сцены Московского

Художественного театра в канун пер-

вой русской революции 1905 года.

Они играли в те годы огромную рево-

люционизирующую роль. Недаром ве-

ликий русский актер В. Качалов в

своих воспоминаниях писал, что, на-

пример, спектакль «На дне» зрители

воспринимали как «пьесу-буреве-
стник, которая предвещала гряду-

щую бурю и к буре звала». В том, что

на сцену молодого театра пришла

л/ драматургия А. Чехова и М. Горько-
го, заслуга основателей театра, вы-

дающихся деятелей русской и ми-

ровой культуры К. С. Станиславского

и Вл. И. Немировича-Данченко.

Создавая профессиональный твор-

ческий коллектив в годы некоторого

упадка- русского театра, К. Стани-

славский исходил из того, что искус-

ство должно «отвечать всем запро-

сам мысли, сердца, духа действующе-
го на земле человека... раскрывать

глаза на идеалы, самим народом соз-

данные». Эта идейная установка от-

вечала интересам самых широких де-

мократических слеев русского об-

щества.

Первый спектакль «Царь Федор
Иоаннович» А. Толстого, поставлен-

ный в день, открытия МХ£Та 14 ок-

тября 1898 года, был новаторским

по актерскому исполнению и режис-

суре (режиссер , К. Станиславский).
На знамени молодого театра, кото-

рый, по признанию американского

театроведа профессора Дж. Гассне-

ра, и поныне является «сердцем реа-

лизма», было написано: «Идейность

и реализм. Основа нашего искусст-

ва—живая правда, живой человек».

* * *

Долгий, сложный путь исканий,

побед, порой неудач прошел К. Ста-

ниславский, этот «красавец человек,

великий артист и могучий работник,
воспитатель артистов» (М. Горький),
прежде чем достиг актерского и ре-

жиссерского триумфа, разработал
свою систему. Изложенная в извест-

ных книгах «Моя жизнь в искусстве»,

«Работа актера над собой», она во-

шла в историю современного театра

как «система Станиславского».

Со дня сформирования труппы и

почти до конца жизни К. Станислав-

ский, который по словам Вл. Немиро-
вича-Данченко, имел «гениальную

способность вести за собой так, что

человек действительно отдавался ис-

кусству целиком», с присущим ему

темпераментом предавался режиссер-

ской, научной и педагогической рабо-
те. Достаточно напомнить имена дра-

матургов И названия пьес им постав-

ленных, чтобы увидеть неиссякаемую

творческую энергию режиссера, ши-

роту его общественных и художест-

венных интересов. Среди его работ—
пьесы русских классиков Тургенева,
Гоголя, Островского, Толстого, Горь-
кого, зарубежных драматургов —

Шекспира, Мольера, Бомарше, Ибсе-

на, Гольдонн, Гауптмана. Замеча-

тельным достижением Станиславского

в советские годы явился этапный

спектакль «Бронепоезд 14-69» В. Ива-

нова, показанный в 19S7 году".
В нем ярко и глубоко решена тема

народа как творца истории. Образы
наших современников блестяще сы-

грали тогда В. Качалов, Н. Хмелев

и другие мхатовцы. В списке поста-

новок советских авторов, осуществ-

ленных режиссером, — «Дни Турби-
ных» М. Булгакова и «Унтиловск»

Л. Леонова. Особое место в жизни

театра, его становлении и развитии,

в истории ncefo нашего отечествен-

ного драматического искусства за-

нимают пьесы А. Чехова -— «Чайка»,

«Дядя Ваня», «Три сестры», «Виш-

невый сад», М. Горького — «На дне»

н другие, поставленные К. Станислав-

ским совместно с Вл. Немировичем-
Данченко.

Глубокое и тонкое прочтение рус-

ской и зарубежной драматургии;

выдвижение в постановках на пер-

вый план гражданских идеалов, под-

черкивание в таких пьесах, как «Ме-

тане», «На дне», «Три сестры».

«Вишневый сад», общественно-соци-

альных проблем, необычайно правди-

вая, искренняя игра актеров с пер-

вых дней МХАТа привлекли к теат-

ру внимание передовой художествен-

ной общественности, социал-демокра-

тии.

Отсюда понятен интерес к МХАТу
В. И. Ленина, который посетил его в

1900 годѵ. перед эмиграцией. В 1901

году- В. И. Ленин в письме из Мюн-

хена к своей матери М. А. Ульяновой

писал: «Превосходно играют в «Ху-
дожественном-общедоступном». Вспо-

миная с удовольствием свое посеще-

ние театра, В. И. Ленин вместе с тем

спрашивал: «Что это за новая пьеса

Чехова «Три сестры»? Видели ли ее

и как нашли? Я читал отзыв в газе-

тах».'

По мере популярности МХАТа все

более становился известен и творче-

ский метод режиссуры и актерского

мастерства, при котором деятель-

ность режиссера должна «совершать-

ВЕЧНО ЖИВОЙ, ВСЕГДА ИЩУЩИЙ
Он мало похож на музей, этот дом в Леонтьевском, где жил К. С. Ста-

ниславский. Даже если вы впервые переступили его порог, все здесь ка-

жется знакомым, много раз виденным, близким. Вы и в самом деле видели

эту синюю приемную на множестве снимков... А этот зал знаком вам

по «Евгению Онегину» — первому спектаклю, созданному Станиславским

в оперно-драматической студии.

Тишина кабинета, рабочий, деловой, установившийся порядок... Книж-

ные шкафы, где стоят вперемежку, так, чтобы удобнее было достать и

в любую минуту, томики Софокла и Диккенса, Чехова и Тургенева, лежат

партитуры опер — те же самые, что лежали здесь четверть века назад,

когда дом этот не был еще музеем...

И переход к новой экспозиции, созданной в дни подготовки к 100-летнему
юбилею великого художника сцены, здесь, в доме, где он жил, почти не-

ощутим. В ней словно сконцентрирован, собран,. спрессован воедино жи-

вой опыт замечательного артиста, режиссера, педагога. Здесь явственно

прослеживаются самый процесс творчества, та атмосфера поисков, которая

была свойственна Станиславскому всю его жизнь.

Попытка воссоздать эту атмосферу — вот главное, чем радует новая

экспозиция.

— Именно к этому мы и стремились, — сказала на открытии новой экс-

позиции директор музея дочь К. С. Станиславского — К. К. Алексеева.

Учиться у Станиславского человечности, устремленности, одержимости

искусством, учиться любить свою страну, свой труд, учиться у него

поэтическому реализму — вот к чему зовет, о чем рассказывает музей,
где жил, где трудился замечательный режиссер, актер,, учитель многих

поколений театральной молодежи.

Еще совсем безоблачно артистическое отрочество К. Алексеева... Пер-
вые «семейные» спектакли, первые шаги на любительской сцене, первые

роли в водевилях и опереттах. И первые записи сценических впечатле-

ний и переживаний, сделанные уже тогда, в юношеские годы, записи, ос-

новная цель которых — помочь актеру творить на сцене.

Так начинается эта жизнь, полная поисков и открытий, никогда не

знавшая успокоенности. Отрочество сменяется артистической юностью: на

стендах — сцены из первых спектаклей Московского общества искусства

я литературы, первые режиссерские опыты, первые серьезные роли.

Вот первая режиссерская 'планировка к «Горящим письмам» ГГ., Гне-

дича. Вот сцены из «Плодов просвещения» Л. Толстого — первой боль-

шой самостоятельной режиссерской работы Константина Сергеевича.
Переходя из зала в зал, ясно ощущаешь обстановку напряженной мыс-

ли, эксперимента, самой придирчивой проверки, когда из десятков воз-

можных -вариантов выбирается один, когда найденный однажды блестя-

щий прием* отвергается взыскательным мастером во имя правды.

Т. СТРЫКОВСКАЯ.
Корр. ТАСС.

ся совместно с работой актеров, не

опережая и не связывая ее». Вот что,

например, говорил В. Качалов, кото-

рый на себе испытал благотворное
влияние великого художника сцены.

«В Станиславском-режиссере ог-

ромны не только его чудесная выдум-

ка и фантазия постановщика. Огром-
на его вдохновенная мысль, которая

и сделала его величайшим режиссе-

ром —учителем сцены, учителем и вос-

питателем актера. Вот где Станислав-

ский гениален».

* * *

Мировой славе Художественного
театра, его режиссеров К. Станислав-

ского, Вл. Немировича-Данченко, бле-

стящей плеяды актеров, распростра-

нению творческого метода МХАТа во

многом способствовали гастроли

труппы в США, Англии, Франции,
Польше, Германии, Югославии, Бол-

гарии, Чехословакии, Венгрии, Япо-

нии и других странах. Член француз-
ской академии Робер де Флер писал

в 1922 году после гастролей москви-

чей: «Мы помним, что именно Худо-
жественный театр открыл нам все ве-

личие русской драматургии — Турге-
нева, Толстого, Достоевского, Чехо-

ва, Горького... вы были также пре-

красным истолкйпа-телём Мольера,
Софокла, Шекспира, Байрона, Ибсе-

на, Метерлинка». ,

В каких бы странах ни побывал те-

атр за 64 года спосго существования,

всюду он вызывал восхищение, ос-

тавлял глубокий след, рождал пос-

ледователен. Влияние МХАТа на ми-

ровой театр огромно. Это признава-

ли такие разные по своим творческим

устремлениям деятели театра, как

английский режиссер Гордон Крэг,

основатель французского Националь-

ного народного театра Фирмен
Жемье, родоначальник нового амери-

канского театра Дэвид Белеско, вид-

ные деятели современного драмати-

ческого искусства — Бронислав Доб-

ровскнй (Польша), народный артист

Болгарии Крыстю Сарафов, режиссер

Эйно Калима (Финляндия), замеча-

тельный итальянский драматург, ак-

тер и режиссер Эдуардо де Филиппе,

режиссеры и актеры Китая, Чехосло-

-вакии, Румынии и других стран.

Интересно высказывание видного

общественного деятеля Японии Мад-

зима в связи с приездом в страну Ху-

дожественного театра в 1958 году.

«Много лет, писал он, МХАТ оказы-

вает свое "огромное влияние на япон-

скую драму. Советские артисты мог-

ли наблюдать такие необыкновенные

сцены, когда известные японские ар-

тисты приходили на спектакль моск-

вичей с тетрадями и, как школьники,

тщательно записывали каждое дви-

жение русских актеров». Француз-
ский критик Морвап Лебек в еже-

недельнике «Каррефур» особо под-

черкнул, что «гастроли Художествен-
ного театра являются великолепным

курсом лечения реализмом, в кото-

ром так нуждается -.французский те-

атр». Театральные деятели Англии во

время гастролей МХАТа в Лондоне

также указывали,:* что реалистиче-

ское искусство советской труппы

вновь окажет значительное влияние

на английский театре В частности, об

этом говорил руководитель Королев-
ской академии драматического ис-

кусства Джон Ферналд на торжест-

венном выпуске моАдых актеров.

К. Станиславский \ был одним из

тех художников прошлого, который
в советское время своим творчеством

разрабатывал метод.'" социалистиче-

ского реализма, метод; ставший отны-

не знаменем всего передового искус-

ства на земле. Всем сердцем и разу-

мом ненавидя эстетско-формалист-

ский театр, К. Станиславский гордил-

ся тем, что «Коммунистическая пар-

тия и правительство (с первых дней

Октябрьской резолюции заботятся о

советском театре не только матери-

ально, но и идейно, стоя на страже

правды и народности- в искусстве».

Он призывал деятеле^ театра «сле-

дить за тем, чтобы в, наше искусство

не закрадывалось ничего ложного и

чужого», к тому, чтобы театр был од-

ним из средств «общения народов

между собой...», олним из средств

«поддержания всеобщего мира на

земле».

Народам дорого имя К. С. Стани-

славского — замечательного гражда-

нина страны социализма, так много

сделавшего средствами искусства для

улучшения взаимопонимания и друж-

бы между народами. ,■

А. РОМАНОВ.

выполнения такой миссии актер дол-

жен прежде всего обладать талан-

том. Но одного таланта мало. Надо

приготовиться «итти по тернистому,

тяжелому и мучительному пути, за-

бывая о славе и любя свое дело».

Однако и такая готовность служить

театру еще недостаточна, чтобы

стать актером. Станиславский ставит

важнейший вопрос — о высоком

уровне общей культуры актера. Он

требует от актера «уметь дотяги-

ваться до гениев литературы», уметь

анализировать философское и обще-

ственное содержание лучших произ-

ведений драматургии. Станиславский

выражает надежду, что провинциаль-

ным «оралам и кривлякам» придет

конец и настанет, наконец, время,

«когда законом не будут допускать-

ся к служению на сцене безграмот-

ные люди»...

Такое время пришло. Для талант-

ливой молодежи в Советской стра-

не открыты высшие театральные

учебные заведения. В одной Москве

четыре театральных института. Труп-
пы театров пополняются теперь куль-

турными и профессионально подго-

товленными людьми.

И все4 же в среде молодежи еще

можно' встретить отношение к актер-

ской профессии, как легкой, обще-

доступной и сулящей одни овации и

удовольствия. Об этом можно су-

дить по большому количеству писем,

получаемых Художественным теат-

ром от учащихся средних школ. Ав-

торам этих писем кажется, что до-

статочно просто захотеть — и ста-

нешь актером.

Станиславский предъявлял к акте-

ру очень высокие требования и мно-

гократно разъяснял, как нужно по-

нимать творческие способности. В

статье «Начало сезона» (1908 г.) он

описывает свою беседу с молодыми

людьми, пожелавшими стать арти-

стами. Им все казалось простым и

легким. Константин Сергеевич хо-

чет, чтобы они прониклись понима-

нием существа профессии и пере-

числяет, какими качествами должен

обладать актер. Актеру необходимы:

наблюдательность, впе-

чатлительность, память,

темперамент, фантазия,

воображение, перевопло-

щение, вкус, ум, чувство

внутреннего и внешнего ритма и

темпа, музыкальность, искренность,

непосредственность, самообладание,

находчивость и пр. и пр. К этому §=| М. Горького в честь 100-летия

добавляются выразительные данные, . g со дня рождения К. С Стани-

чтобы создания таланта могли быть 3 славского проводит декаду

воплощены на сцене, то есть — хо- щ спектаклей на современную

роший голос, выразительные глаза, ц тему, а также показ постано-

3 вок пьес русских и зарубежных
3 классиков.

I ѣ іесть

ю бмлея
и
g Коллектив Краснодарского

драматического театра имени Я
1

В дни празднования 100-ле-

тия со дня рождения К. С.

Станиславского в профессио-
нальных и народных самодея-

лицо, мимика, линии тела, пластика.

Все, кто пришел на беседу с Кон-

стантином Сергеевичем, совершенно g

растерялись от этого количества та- g

лантов, необходимых артисту. А муд- 3

рый учитель, прощаясь с ними, дал 3

совет: «Идите на курсы: вы не най- g

дете счастья : на сцене». | тельных теа трах Кубани перед Е

Станиславский не хотел запуги- g началом спектаклей режиссеры g

вать молодежь. Он лишь требовал щ и актеры выступают с кратким =5

от нее серьезного отношения к ис- g словом о реформаторе сцениче- 3

кусству, страстного и преданного g ского искусства. В фойе теат- 3

служения театру, а через театр —• g ров экспонируются фотовыстав- g

обществу и передовым идеям совре-

менности. Он постоянно добивался

верного определения артистом своего

места в коллективе. Вся этика Ста-

ниславского была направлена на

воспитание в молодом артисте чув-

ства товарищества, понимания кол-

лективного характера искусства те-

атра. Как высший закон, как голос

совести звучит и сегодня призыв || Хищения"Шетяемѵ "юбй-
Станиславского к актерам: «Любите g лею к. С. Станиславского.

искусство в себе, а не себя в ис- 3 с лекцией 0 твор ческом пу-

кусстве». _ ти великого актера и режиссе-

В этих немногих словах сказано 3 ра выступил Д. Громов. Затем

ки, рассказывающие о творче- =

ском пути замечательного ма- 3

стера сцены. Ц
* * *

Вчера в цехе № 12 Красно- 3

дарского завода электроизмери- 3

тельных приборов состоялась Ц
встреча артистов народного §§

g театра с рабочими ряда цехов, 3

очень много. Они определяют тот

нравственный артистический кодекс,

который удивительно перекликается

сегодня с моральным кодексом

строителя коммунизма. В этических

заветах Станиславского, в сформули-
рованных им нормах внутренней
жизни театрального коллектива мо

лодые актерские поколения

находить очень многое для

участники народного театра по-

казали отрывки из своих спек-

таклей.

тельства театра будущего,
коммунистического общества

А. СОЛОДОВНИКОВ.
Директор Московского Художе-
ственного академического теат-

ра имени А. М. Горького.

(АПН).

3 Многолюдно ѵ книжных вы-

3 ставок, посвященных великому

3 корифею театра К. С. Стани-

3 славскому, в краевой библиоте-

будут Ц ке имени А. С. Пушкина.
строи- g в эти дни здесь проводятся 3

театра g беседы с читателями и библио- 3

g графические обзоры. Интерес- 3

Э ная беседа, например, состоя- Ц
g лась у выставки «Актер, режис- 3

g сер, педагог».

3 В библиотеке будет проведен —

3 литературный вечер, посвящен- Щ
3 ный Станиславскому.
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БЕССМЕРТНОЕ НАСЛЕДИЕ
Работники искусств Советского

Союза и всего мира, все прогрессив-

ное человечество отмечают сегодня

столетие со дня рождения гениаль-

ного русского режиссера и актера,

философа и мыслителя, создателя

всемирно признанной системы творче-

ства — Константина Сергеевича Ста-
ниславского.

У нас, в советском театре, имя Ста-

ниславского становится знакомым

каждому творческому работнику за-

долго до его прихода в театр. Все мы

зачитывались его великолепной кни-

гой «Моя жизнь в искусстве» еще в

юношескую тру. С уверенностью

можно сказать, что многих из нас эта

книга привела в театр, помогла сде-

лать первые шаги на сцене, научи-

ла бесконечно любить искусство.

Всероссийское театральное общест-

во широко пропагандирует наследие

Станиславского. В последние годы

очень активную работу по изучению

и развитию творческого метода вели-

кого мастера сцены проводят творче-

ские лаборатории под руководством

крупнейших наших режиссеров: на-

родных артистов СССР Ю. А. Завад-

ского, М. Н. Кедрова, Н. П. Охлоп-

кова и Г. А. Товстоногова. Мы, участ-

ники этих творческих лабораторий,
стремимся перенести полученные на

занятиях знания в свои театры, вос-

питать в духе системы Станиславско-

го большую армию работников сцены.

Бывает так — смотришь в каком-

то театре спектакль, и тебе жаль

становится потерянного времени, ис-

пытываешь чувство неловкости за

актеров, оставляющих зрителей рав-

нодушными к своему искусству. Не-"

вольно начинаешь искать причину

происходящего. Мвжет быть, вопрос

решается просто — театр ошибся и

взял к постановке плохую пьесу ? Бы-

вает и так. Но речь идет о том слу-

чае, когда пьеса взята хорошая, нуж-

ная, яркая. Тогда, возможно, актер-

ский состав неудовлетворителен? И

так случается. Но сейчас мы говорим

о театре с интересным, высокопро-

фессиональным творческим составом,

говорим об актерах, которые очень

многое умеют и могут.

Невольно приходит мысль — театр

что-то упускает. И это что-то, оче-

видно, — главное, если спектакль сво-

его зрителя не волнует. Приходится

предполагать, что театр либо не

знает, либо не ценит своего зрителя,

что театру чужд строй мыслей,

чувств и устремлений людей, запол-

нивших зрительный зал.

Зрителя увлекают и властно ведут

за собой только истинные граждан-

ские идеалы художника, выраженные

в спектакле при, помощи профессио-
нального мастерства артиста. Это

важнейшее положение искусства дав-

но сформулировано все тем же Кон-

стантином Сергеевичем Станислав-

ским! Ведь не кто иной, как он,' стре-

мился к созданию такого театра, в

котором «должны быть люди, пони-

мающие свою высокую миссию и вы-

полняющие ее не из-за лишнего хлоп-

ка, венка, не ради . удовлетворения

своего маленького, актерского само-

любия, а ради национального патрио-

тизма и общечеловеческой цели».

Еще в период создания Московско-

го Художественного театра К. С. Ста-

ниславский ставил перед собой не

только художественные, но и общест-

венные задачи. По этому поводу он

писал:' «Мы хорошо знали тогда и

еще лучше знаем теперь, что не мо-

жет быть большого искусства без

большой мысли и большого зрителя...

Пусть актеры поймут, какая задача

поставлена жизнью перед всеми на-

СИСТЕМА СТАНИСЛАВСКОГО -

ТВОРЕНИЕ ЭПОХИ
В торжественно-праздничный день

столетия со дня рождения К. С.
Станиславского, имя которого еще

при жизни вошло, во всеобщую исто-

рию человеческой культуры, менее

всего «хочется произносить в его ад-

рес парадные славословия. Лучшей
данью светлой памяти о нем будет
продолжение его дела.

Служение искусству для Констан-

тина Сергеевича никогда не было са-

моцелью. Даже тогда, когда еще не

сложились его политические убежде-
ния, сердцем большого художника-

гуманиста он почувствовал и осознал

свое место в строю тех, кто искал и

и творил лучшее будущее человече-

ского общества. Станиславский по-

дарил нам свою систему — систему

творчества актера.

Художники всех других областей

искусства давно уже имели сложив-

шиеся школы воспитания и развития

своего мастерства, и лишь один ак-

тер творил qp наитию, имея в своем

распоряжении некоторое количество

правил сценического поведения, уста-

новившихся в порядке накопленного

опыта. Правда, до Станиславского

исследованием проблем театра за-

нимались многие выдающиеся умы,

от Аристотеля до Брехта, но ни-

кто из них не проникал в таііннки

творчества актера \ глубже, чем это

сделал Станиславский. Только ему

одному удалось обобщить опыт те-

атральных поколений и установить

примат реалистического направления

в театральном искусстве.

Вместе с В. И. Немировичем-Дан-
ченко К. С. Станиславский создал

МХАТ. Об их творческом содружест-

ве, очевидно, должен идти особый

разговор. Московский Художествен-
ный театр сам по себе — великое

творение двух гениальных художни-

ков, но еще более великое творение

— система, рожденная Станислав-

ским. Предназначенная сначала для

«внутреннего» употребления, она не-

ожиданно для самого 1 Станиславского

обрела универсальный характер и

стала основой творчества всех деяте-

лей театра, даже и тех, кто не при-

знает эту систему и воюет против

нее.

Противники системы игнорируют

основное ее назначение —- служить

только одаренным художникам, а не

посредственностям. Никакая методо-

логия творчества не может из по-

средственности создать художника.-

И самое главное то, что систему ни в

коем случае нельзя понимать толь-

ко как методологическое руководство

к творчеству актера. Самое важное

ее достоинство — это ее философская
сущность. Система создана Стани-

славским для того, чтобы помочь ак-

теру, режиссеру возвысить свое твор-

чество до уровня высокой граждан-

ственности: сделать искусство театра

близким, понятным, нужным народу.

Как это совпадает с тем, чего требует
сегодня наш советский народ от дея-

телей искусства, с тем, к чему еже-

часно призывает мастеров искусства

наша Коммунистическая партияі

Но если основные принципы твор-

чества, определяемые системой, вос-

принимать только как некие прави-

ла игры на сцене, то есть, если из

системы выхолостить ее идейную,

философскую основу, — она тотчас

же даст обратные своим целям ре-

зультаты. Вместо борьбы с ремес-

ленничеством невольно станет вос-

питывать ремесленников.

Но виновата ли в этом система?

Конечно, нет! Повинны посредствен-

ные личности, которые, изучив наспех

некоторые положения ее, обманы-

вают и себя и зрителей тем, что не-

хитрую свою грамотность выдают за

искусство. /

Хулители системы кричат о том,

что она, дескать, своим проникнове-

нием в психологическую правду сце-

нического образа, якобы нивелирует

актеров, режиссеров, целые театраль-

ные коллективы. Но это же не так!

Мера психологизации образа мо-

жет и должна быть разной, в зависи-

мости от жанра драматургического

произведения или его трактовки, от

творческого направления театра. Но

при всех обстоятельствах психологи-

ческое обоснование необходимо.

Можно и должно приветствовать

поиски нового в искусстве театра,

можно только радоваться появле-

нию театров различных творческих

направлений, но в основе искусства

советского актера — подлинного

художника сцены, значит и подлин-

ного гражданина, — всегДа будет ле-

жать метод социалистического реа-

лизма, в наше время наиболее полно

познанный, раскрытый и воплощен-

ный в системе Станиславского.

В дни своей театральной юности,

в годы ученичества мне довелось

видеть некоторые спектакли, постав-

лепные Станиславским, приходилось

видеть его на сцене в ряде ролен. До
сих пор, как живого, вижу и слышу

я Станиславского в ролях Шуйского
в «Царе Федоре» А. Толстого и в ро-

ли Фамусова в «Горе от ума»

А. Грибоедова. Особенно мне пом-

нится Фамусов, русский барин-
самодур, исполненный Станислав-

ским. Но меня поразила тогда не

только подкупающая правда испол-

нения роли, но и блестящая, вирту-

озная техника владения грибоедов-
скнм стихом.

Мне довелось некоторое время

репетировать эти спектакли под руко-

водством Станиславского, участвуя

в массовых сценах, а затем и играть

ВЕЛИКОЕ
в них. Этот случай произошел в 30-х

годах в Александрийском театре.

Тогда группа актеров МХАТа во гла-

ве со Станиславским гастролировала

в Ленинграде, участвуя в нескольких

спектаклях Александрийского театра.

Но самое чудесное и неизгладимое

воспоминание о Станиславском оста-

лось в памяти от одного эпизрда,

происшедшего у меня на глазах. В

артистическом фойе Александрийско-
го театра покойный народный артист

СССР Ю. М. Юрьев представлял 'од-

ного молодого, очень одаренного ак-

тера, впоследствии ставшего извест-

нейшим и почитаемым артистом. Этот

актер бравировал своей неряшливой
внешностью, своим анархическим по-

ведением на работе и в жизни. Кон-

стантин- Сергеевич внимательно про-

слушал исполненный им монолог

Чацкого и потом сказал ему вслух,

при всех присутствующих: «Молодой

человек, не причешетесь, артистом не

будете!» Мы все понимали, что речь,

шла не только о внешней неряшли-

вости, а и о внутренней несобранно-
сти. На всю жизнь врезались в па-

мять мне эти слова. Когда впослед-

ствии я читал и перечитывал «Эти-

ку» Станиславского, у меня всегда

возникали мысли о том, что эстети-

ческое начало в искусстве никогда

не может быть отделимо от этиче-

ского.

Вспоминая сегодня о Станислав-

ском, о его жнзнп-подпиге во славу

искусства, во славу человека, главно-

го объекта искусства, невольно об-

ращаешься к словам, записанным в

новой Программе нашей Коммуни-
стической партии: «Художественное
начало еще более одухотворит труд,

украсит быт и облагородит челове-

ка».

М. КУЛИКОВСКИЙ.

Заслуженный деятель искусств

РСФСР, главный режиссер

Краснодарского драматического

театра имени М. Горького.

ми, какие обязанности перед широ-

чайшими массами зрителей лежат на

нас. Их выполнит только тот, кто с

этими массами участвует в общем

строительстве и вместе с ними рас-

тет».

Ведь это же он, К- С. Станислав-

ский, считал советское искусство важ-

нейшим звеном «великой социалисти-

ческой стройки» и призывал работ-

ников театра создать произведения,

«достойные великой роли, которую

играет в мировой жизни наша - уди-

вительная страна». И — снова, как

о главном: «надо не только понять

эпоху, но и стать' человеком этой эпо-

хи, не подделываясь под нее, а орга-

нически сроднись с ней».

Каким светлым, проницательным и

всеохватывающим умом обладал этот

удивительный человек, который в се-

мидеептипятилетнем возрасте, боль-

ной, прикованный к постели, сумел

написать такие невыразимо волную-

щие строки:

«Нашему поколению не дожить до

того времени, которое ясно мерещит-

ся. Оно близко. Придет пора, когда

люди будут работать на других осно-

ваниях, столько, сколько нужно для

нормальных человеческих потребно-
стей, а не для капиталистических из-

лишеств. Тогда природные богатства

земли распределятся правильно, па- ■

дут другие поводы для войны и для

самоуничтожения. В будущей бла-

женной Советской мировой республи-
ке людям придется работать лишь

несколько дней в шестидневку.

А что же они будут делать в ос-

тальное, свободное время? Зани-

маться спортом, совершать героиче-

ские подвиги в борьбе со стихией,

изучать науки и всевозможные ис-

кусства.

Человечество должно готовиться к

этой счастливой жизни, в которой на

нашу долю выпадет важная роль...

Чудесное будущее манит нас к себе

и дает невероятную силу в настоя-

щем».

Будем же достойными нашего учи-
теля!

С. БЕРХИН.

Главный режиссер Армавирско-
го драматического театра

имени А. В. Луначарского.

Я СТАЛ

ЕГО УЧЕНИКОМ
Спектакли Московского Ху-

дожественного театра я уви-

дел во время гастролей в Пра-

ге и сразу был пленен вол-

шебством, предельным мастер-

ством и совершенством его ис-

кусства.

С Константином Сергеевичем '

я познакомился лично и имел

возможность не раз выслуши-

вать его высказывания о теат-

ральном искусстве. Я стал его

поклонником, сторонником и,

если могу так сказать о себе,

— учеником.

К. С. Станиславский создал

одну из самых славных эпох

в истории русского театра. Оч

привел на сцену живого чело-

века с его ошибками, чувства-

ми, страстями, добротой и коа-

сотой. Станиславский опреде-

лил основы актерского творче-

ства, обосновал его наѵчно.

3. ШТЕПАНЕК.

Артист Пражского на-

ционального театра, на-

родный деятель искус-

ства Чехословакии.

Прага, 16 января.

(ТАСС).
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