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КАК ОТРАДНО РАБОТАТЬ ДЛЯ СВОЕГО НАРОДА
В ТЕСНОМ С НИМ ОБЩЕНИИ! хГ©

?

МИРОВОЕ ПР
«Если есть театр, который

мы должны из прошлого во

что бы то ни стало спасти и

сохранить, это, конечно, «Ху-

дожественный театр».

wftmtJ/Cdu*.У
«Человечество идет вперед»,

«хозяин тот — кто трудится», «че-

ловек — это звучит гордо». Эти

слова со всей их значительностью

впервые были произнесены со сце-

ны Московского художественного

театра в канун первой русской ре-

волюции 1905 года. Они играли в

те годы огромную революционизи-

рующую роль: Недаром великий

русский актер В. Качалов в своих

воспоминаниях писал, что, напри-

мер, спектакль «На дне» зрители

воспринимали как «пьесу-буревест-
ник, которая предвещала гряду-

щую бурю и к буре звала». В том,

что на сцену молодого театра при-

шла драматургия А. Чехова и

М. Горького — заслуга основате-

лей театра, выдающихся деятелей
русской и мировой культуры К. С.

Станиславского и Вл. И. Немиро-
вича-Данченко.
Создавая профессиональ н ы й

творческий коллектив в годы неко-

торого • упадка русского театра,

К. Станиславский исходил из того,'

что искусство должно «отвечать

всем запросам мысли, сердца, духа

действующего на земле человека...

раскрывать глаза на идеалы, са-

мим народом созданные». Эта идей-
ная установка отвечала интересам

самых широких демократических

слоев русского общества.

Первый спектакль «Царь Федор

живой

С живыми! _ _.
J дов спектакль «На дне» в Худо-
і жественном театре, я был глубо-
J ко и, хочется сказать, бпагоговей-
*, но потрясен. Не восхищен и не

J ошеломлен, а именно потрясені
I И с того памятного дня понял,
J что для меня возможен топь.'.о

\ один путь в искусстве — путь, ко-

< торым вел своих учеников К. С.
J Станиславский.
J Стремление глубже усвоить
* систему Станиславского привело
< меня на поклон к Зинаиде Сер-
{ геевне Соколовой — сестре Кон-
$ стантина Сергеевича. Она препо-
'* давала в оперной студии 'и до-
{ полнительно, как говорится, «для
< души», вела любительский кру-
J жо*, участников которого объ-
J единяло, пожалуй, только одно—
J искренняя влюбленность в театр.
£ Кстати сказать, многие из них

J впоследствии составили косіяк

\ труппы театра-студии имени К. С.
J .Станиславского.
't Получив разрешение, я стал по-

J сещать занятия кружка. Помнит-
< ся, мы тогда работали над «С'и-
{ хотворениями в прозе» Тургене-
J вс. И вот, как-то Зинаида Серге-
't евна сказала, что на сдаче отрыв-

< ков будет присутствовать Кон-
t гтантин Сергеевич, Нетрудно
f представить, какой вихрь радо-
{ сти, смятения, испуга и ликова-

J ния охватил участников кружка:
J шутка ли, нас будет слушать Ста-
/ ниславский!
J Мы собрались в большой ком»

J нате его квартиры в Леонтьев-
і ском переулке. Волнуемся. Ждем,
f Он вошел в сопровождении Зи-
\ нэиды Сергеевны — высокий,
< элегантный, величественный, лас-

J ковый и простой. Оглядев любо-
J пытным взглядом аудиторию,
' приветливо поздоровался и, ког-

і да все сели, сказал:

J — Ну-с, можно начать.

Мы по очереди читали свои

J отрывки. Константин Сергеевич
J внимательно слушал, иногда де-

І лал короткие замечания, Мне он

І сказал, что в отличие от других
І в чтении моем заметен какой-то
J актерский опыт — не ошибается
{ ли он? И не смея сознаться, что

J я профессиональный актер и ра-

І ботаю в театре, я все же не мог

$ не открыться, что учился у В. Э.
\ Мейерхольда. На его удивленный

что же привело , меня

- я как мог объяснил
{ вопрос:
t сюда?
J причины...

J Затем Константин Сергеевич
J повел разговор, что, готовясь по-

{ святить себя искусству, мы долж-
$ ны осознать огромную ответст-

f венность этого решения, что оно

$ налагает на нас большие обяза-
/ тельства. Он говорил, что искус-
J ство должно быть поставлено на

^ службу народу, что зоитель при-
J ходит в театр с надеждой услы-
J шать со сцены ответы ha самые

{ насущные, сокровенные вопросы,

і и что актер, являясь пропоеедчи-

V ком благородных идей, должен

t и сам всей своей жилью слу-

J жить примером высокой граждан-
J ственности...

^ Прошли годы. Система Стани-
J славского, его книги, его этиче-

J ские и моральные принципы по-

J лучили широкое распространение
\ во всем мире. Великий режис-

t сер, актер и педагог, вобравший
? в себя все лучшее из культуры
< прошлого, русской культуры, он

J стал нашим сегодня и по праву

J войдет с нами и в наше комму-
J нистическоѳ завтра.

\ А. ДЕМИЧ.

L
Заслуженный артист РСФСР.

Иоаннович» А. Толстого, постав-

ленный в день открытия МХАТа

14 октября 1898 года, был нова-

торским по актерскому исполнению

и режиссуре (режиссер К. Стани-

славский). На знамени молодого те-

атра, который по признанию амери-

канского театроведа профессора
Дж. Гасскера и поныне является

«сердцем реализма», было написа-

но: «Идейность и реализм. Основа

нашего искусства — -живая прав-

да, живой человек».

* * *

Долгий, сложный путь исканий,
побед. порой неудач прошел

К. Станиславский этот «красавец

человек, великий артист и могучий
работник, воспитатель артистов»

(М. Горький), прежде чем достиг

актерского и режиссерского триум-

фа, разработал свою систему. Из-

ложенная в известных книгах «Моя

жизнь в искусстве», «Работа акте-

ра над собой» она вошла в историю

современного театра как «система

Станиславского».

Со дня сформирования труппы и

почти до конца жизни К. Стани-

славский, который, но словам

Вл. Немировича-Данченко, имел

«гениальную способность вести за

собой так, что человек действитель-

но отдавался искусству целиком»,

с присущим ему темпераментом

предавался режиссерской, научной
и педагогической работе. Достаточ-
но напомнить имена драматургов и

названия пьес им поставленных,

чтобы увидеть неиссякаемую твор-

ческую энергию режиссера, широту

его общественных и художествен-

ных интересов: Среди его работ -*■

пьесы русских классиков Тургене-
ва, Гоголя, Островского, Толстого,

Горького, зарубежных драматур-

гов — Шекспира, Мольера, Бомар-
ше, Ибсена, Гольдони, Гаупгмана.
Замечательным достижением Ста-

ниславского в советские годы явил-

ся этапный спектакль «Бронепоезд
14—69» В. Иванова, показанный

в 1927 году. В нем ярко и глубоко
решена тема народа, как творца ис-

тории. Образы наших современни-

ков блестяще сыграли тогда В. Ка-

чалов, Н. Хмелев и другие мхатов-

цы. В списке постановок советских

авторов, осуществленных режиссе-

ром — «Дни Турбиных» М. Булга-
кова и «Унтиловск» Л. Леонов*.

Особое место в жизни театра, его

становлении и развитии, в исто-

рии всего нашего отечественного

драматического искусства, занима-

ют пьесы А. Чехова — «Чайка»,
«Дядя Ваня», «Три сестры», «Виш-

невый сад», М. Горького — «На

дне» и другие, поставленные

К. Станиславским совместно с

Вл. Немировичем-Данченко.

Глубокое и тонкое пгДочтение

русской и зарубежной драматургии,

выдвижение в постановках на пер-

вый план гражданских идеалов,

подчеркивание в таких пьесах как

«Мещане». «На дне», «Три сест-

ры», «Вишневый сад» обществен-

но-социальных проблем, необычай-

но правдивая искренняя игра ак-

теров с первых дней МХАТа при-

влекли к театру внимание передо-

вой художественной . общественно-
сти, социал-демократии.

Отсюда понятен интерес к

МХАТу В. И. Ленина, который по-

сетил его в 1900 году, перед эми-

грацией. В 1901 году В. И. Ленин

в письме из Мюнхена к своей мате-

ри -М. А. Ульяновой писал «превос-

ходно играют в «Художественном

«■в общедоступ-
ном».

По мере попу-

лярности МХАТа

все более стано-

вился известен и

творческий метод режиссуры и ак-

терского мастерства, при котором

деятельность режиссера должна

«совершаться совместно с работой
актеров, не опережая и не связы-

вая ее». Вот что, например, гово-

рил В. Качалов, который на себе

испытал благотворное влияние ве-

ликого художника сцены. «В Ста-

ниславском — режиссере огромны

не только его чудесная выдумка и

фантазия постановщика. Огромна
его вдохновенная мысль, которая и

сделала его величайшим режиссе-

ром —учителем сцены, учителем и

воспитателем актера. Вот где Ста-

ниславский гениален».

Мировой славе Художественно-
го театра его режиссеров К. Ста-

ниславского, Вл. Немировича-Дан-
ченко, блестящей плеяды актеров,

распространению творческого мето-

да МХАТа во многом способство-

вали гастроли труппы в США, Анг-

лии, Франции, Польше, Германии,
Югославии, Болгарин, Чехослова-

кии, Венгрии, Японии и других

странах.

В каких бы странах не побывал

театр за 64 года своего существо-

вания, всюду он вызывал восхище-

ние, оставлял глубокий след, рож-

дал последователей. Влияние

МХАТа на мировой театр огромно.

Это признавали такие разные по

своим творческим устремлениям

деятели театра как английский ре-

жиссер Гордон Крэг, основатель

французского национального народ-

ного театра Фирмен Жемье> родо-

начальник нового американского

театра Дэвид Белеско, видные дея-

тели современного драматического

искусства — Бронислав Добров-
ский (Польша),, народный артист

Болгарии Крыстю Сарафов, ре-

жиссер Эйно Калима (Финляндия),
замечательный итальянский драма-

тург, актер и режиссер Эдуардо де

Филнппо, режиссеры и актеры Ки-

тая, Чехословакии, Румынии и дру-

гих стран.

К. Станиславский был одним из

тех художников прошлого, кото-

рый в советское время своим

творчеством разрабатывал метод

социалистического реализма, ме-

тод, ставший отныне знаменем все-

го передового искусства на земле.

Народам дорого имя К. С. Ста-

ниславского — замечатель н о'г о

гражданина страны социализма,

так много сделавшего средствами

искусства для улучшения взаимо-

понимания и дружбы между наро-

дами.

А. РОМАНОВ.

С ПЕРВЫХ ЖЕ ДНЕЙ ВЕЛИКОЙ ОКТЯБРЬ.

СКОЙ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ
ПАРТИЯ И ПРАВИТЕЛЬСТВО ПРИНЯЛИ НА СЕ-
БЯ ВСЕ ЗАБОТЫ О СОВЕТСКОМ ТЕАТРЕ НЕ

ТОЛЬКО МАТЕРИАЛЬНО, НО И ИДЕЙНО,
СТОЯ НА СТРАЖЕ ПРАВДЫ И НАРОДНОСТИ
В ИСКУССТВЕ, ОХРАНЯЯ НАС ОТ ВСЯКИХ

ЛОЖНЫХ ТЕЧЕНИЙ. ВЕДЬ ИМЕННО ПАРТИЯ

И ПРАВИТЕЛЬСТВО ВОЗВЫСИЛИ СВОЙ ГО-

ЛОС ПРОТИВ ФОРМАЛИЗМА, ЗА ПОДЛИН-
НОЕ ИСКУССТВО. ВСЕ ЭТО ОБЯЗЫВАЕТ НАС

БЫТЬ ПОДЛИННЫМИ ХУДОЖНИКАМИ И СЛЕ-

ДИТЬ ЗА ТЕМ, ЧТОБЫ В НАШЕ ИСКУССТВО
НЕ ЗАКРАДЫВАЛОСЬ НИЧЕГО ЛОЖНОГО И

ЧУЖДОГО.
ИСКУССТВО ДОЛЖНО РАСКРЫВАТЬ ГЛАЗА

НА ИДЕАЛЫ, САМИМ НАРОДОМ СОЗДАН-

К. Станиславский.

0КОНС Т А Н Т И Н Е
(

На десятки языков переведены кни-

ги К. С. Станиславского: «Моя жизнь

в искусстве», «Работа Інтера над со-

бой», а также монографии о его жиз-

ни и творческой деятельности. Они

изданы в Англии, ГДР, ■ >лгарии, Ис-

ландии, Китае, Польше. Финляндии,

Японии, Мексине, Югославии и мно-

гих других странах. I

ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ С ВЕШАЛКИ
Эти широко известные

слова Станиславского

ныне звучат так привыч-
но, что порой переста-

ешь ощущать их живое

значение. Но вот минув-

шим летом наш театр

приехал на гастроли в

Москву, и стоило войти

в | подъезд МХАТа как

эти слова, которые мы

привыкли воспринимать

почти автоматически,

зазвучали во всей своей

истинной глубине.
Кто бы ни встречал

нас. ивестный актер или

пожарник, рабочий сце-

ны или билетер, в каж-

дом мы чувствовали дру-

жеское внимание. Нас

ободряли не только

улыбками, рукопожатия-

ми и теплыми словами

привета. Дороже и важ-

нее была готовность по-

мочь делом. И мхатовиы

помогали нам много: и в

ЗНАЧЕНИЕ К. С. Ста-

ниславского как в ис-

освоении их непривыч-

ной для нас сцены, и в

овладении сложной осве-

тительной аппаратурой,
и в организации рекла-

мы, и. наконец, просто

в том, что не ленились

взять под руку заблудив-
шегося в коридорах
куйбышевца и вместе с

ним разыскивать какую-

нибудь дальнюю репети-

ционную комнату на

третьем этаже.

А как приятно было то

доверие, с которым рас-

пахнули они перед нами

двери всех артистиче-

ских гримировальных
комнау. в том числе и

тех, где работали Кача-
лов. Москвин, ХмелевІ

Как волновала обстанов-

ка этих комнат музеев,

как повышалась ответст-

венность артиста от со-

знания, что ты сидишь

за столиком который

знал прикосновение рук

величайших корифеев
сценического мастерства.

Надолго запомнится и

особенная мхатонская

тишина во время репе-

тиций и спектаклей. Тро-
гательные стражи этой

тишины, мхатовские би-

летеры, люди, по настоя-

щему любящие свой те-

атр, не откроют во вре-

мя действия двери зри-

тельного зала никому,
независимо от ранга и

положения.

Наконец, самым при-

ятным было отношение

мхатовцев к нашим пер-

вым успехам. В нем. са-

мо собой разумеется, не

было снисходительного

похлопывания по плечу.

Чувствовалось другое —

радость, искренняя на-

стоящая радость за то-

варищей по искусству.
Эту атмосферу добро-

желательности дружбы,
товарищества мы осо-

бенно оценили, когда на-

чали выступать на сцене

другого московского те-

атра. Тогда-то стало осо-

бенно ясно. как этиче-

ское учение К. С. Стани-

славского глубоко вошло

в «капиллярную сеть»

МХАТа. как животворно

это учение. I
Да, очень важно, очень

хороню, когда дух Ста-

ниславского .чувствуешь

сразу, как только ' вхо-

дишь в театральный
подъезд. И хотелось бы,
чтобы так было и в на-

шем театре. К этому мы

стремимся, но,' к сожа-

лению, не всегда еще

умеем достигнуть,

Л. ГРИГОРЬЕВА.
Директор

Куйбышевского
драматического

театра.

СЕРГЕЕВИЧЕ СТА

НИСЛАВСКОМ, как о

театральном деятеле на-

писано и пишется сей-

час много талантливых

статей, очерков и т. д. Мне хочется

поделиться своими непосредственны-

ми впечатлениями о Станиславском

актере, о лучших и совершеннейших
его созданиях.

Я видел изумительного по острой

характерности выжившего из ума ре-

акционера, мракобеса Крутицкого
(«На всякого мудреца»), видел Фа-

мусова, как бы сошедшего на сцену

из золотой рамы старинного портрета,

видел могучего, прямолинейного бор-
ца за правду старой Руси князя Ива-

на Шуйского, видел и убежденного
холостяка кавалера ди Ринафратта
(«Хозяйка гостиницы»), прикрывав-

шего свою влюбчивость и робость пе-

ред женщинами бравадой яростного

женоненавистника. Все это игралось

первоклассно, но все-таки чеховская

интеллигенция, горьковский Сатин и

тургеневский Ракитин («Месяц в де-

ревне») — самое дорогое, самое ду-

шевное и блистательное, что осталось

в памяти благодарных зрителей.

В 1911 году я впервые попал вх

Московский Художественный театр

на спектакли «На дне», «Царь Фе-

дор» и «Вишневый сад». Очарование
чего-то совершенно нового, чего-то

еще не виденного было сначала по-

чувствованно, а затем уже понято

мной. Поражала необыкновенная

простота сценического поведения

актеров и их речи.

Наиболее тонким, показательным

в этом смысле спектаклем был «Виш-

невый сад» со Станиславским в ка-

честве его ведущего актера и ре-

жиссера.

Вот он — Леонид Андреевич Гаев,

последыш дворянско-помещичьей ди-

настии, пожилой человек, добрый,
воспитанный, со вкусом, мягким

юмором, словом, человек «порядоч-

ный», но... прирожденный бездель-

ник. Он ничего не умеет, мало зна-

ет, совершенно не приспособлен к

жизни — этот взрослый ребенок с

постоянной коробкой леденцов в кар-

мане, с бильярдной терминологией на

устах.

С каким тонким комизмом Стани-

славский произносил знаменитый мо-

нолог, обращенный к «дорогому,

многоуважаемому шкафу», но как

тряслись его плечи от беззвучных

рыданий при отъезде, при расстава-

нии с отчим домом! Смешон и жа-

лок, нелеп и трогателен был Стани-

славский — Гаев.

Через день я увидел Станислав-

ского—Сатина в спектакле «На

дне».

Что это? Другой актер? Нет, это

его глаза, которые сразу можно бы-

ло узнать в любом гриме, это его

басовитый голос, его своеобразная

дикция. Но куда же девались

эти ласкающие «добрые» интона-

ции, мягкий юмор, «уютные», ко-

роткие барские жесты, весь ленивый

образ светского «недотепы»? Перед
нами «босяк», человек голодный,

злой, выброшенный обществом на

дно, бездомный обитатель начлежек.

Он презирает и ненавидит «поря-

дочное общество», с его буржуазным
благополучием, лицемерием, мещан-

ством, этот немноЖко социалист,

немножко анархист — люмпен-про-

летарий с профессией картежного

шулера, с широким, иногда даже

властным живописным жестом, нося-

щий свои лохмотья, как плащ ры-

царя. С каким неприкрытым, откро-

венным цинизмом упрекает он баро-

М. И. КАЛИНИН вручает К. С. СТАНИСЛАВСКОМУ орден Ленина (1937 год).
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тории мирового театра,

так и в строительстве со-

ветского театра общеизве-

стно. Сравнительно слабее изуче-

но участие Станиславского в раз-

витии и совершенствовании совет-

ской драматургии. Между тем, и

в этой области гениальным режис-

сером сделано • очень много.

Заинтересованность Станислав-

ского в судьбах советской драма-

тургии возникла не случайно. Он

был всегда убежден, что театр мо

жет ответить на новые требова-
ния жизни, лишь опираясь на но-

ваторскую литературу. Кто-кто, а

Станиславский отлично знал, что

переворот, совершенный Художе-
ственным театром, стал возможен

лишь благодаря таким союзникам

и вдохновителям, как А. Чехов и

М. Горький. «Наше театральное

творчество начинается с драма-

турга, без него артистам и режис-

серу делать нечего». Эти слова

часто говорил Станиславский.

Когда Художественный театр в

1924 году вернулся в Москву по-

сле длительных гастролей за ру-

бежом, перед Станиславским

вплотную стал вопрос о прибли-
жении театра к жизни революци-

онной страны. Великий художник

В ПОНСКДХ ЛИТЕРАТУРНЫХ СОЮ
понимал, что он сумеет решить
эту задачу, только если найдет

новых авторов. Он начинает уси-

ленно знакомиться с молодыми

литературными силами.

«Я знаю, — писал в 1924 году

А. В. Луначарский, — что Констан-

тин Сергеевич положительно тос-

кует по большой революционной
пьесе*...

«Тоску» Станиславского легко

понять. Даже на сцене Малого те-

атра шли такие примитивные схе-

матичные пьесы, как «Федька Еса-

ул» Ромашова, «Лево руля» Биль

Велоцерковсиого, «Иван Козырь
и Татьяна Русских» Смолина. Ма-

лый театр решил не дожидаться

художественно полноценных со-

ветских пьес, .он прощал драма-

тургам бедность языка, поверх-

ностность психологического рисун-

ка, однолинейиость характеров ра-

ди того, чтобы непосредственно от-

кликнуться на великие революци-

онные события.

Неудовлетворенный состоянием

драматургии, Станиславский обра-
щается к опыту первых советских

прозаиков, и среди них он обна-

руживает многих талантливых ху-

дожников, с которыми настойчиво

ищет встреч. Эти встречи происхо-

дят и в театре, и до$іа у Станис-

лавского. На них ^появляются
Вс. Иванов, К. Тренев!, Л. Леонов,
И. Бабель, В. Катаев! М. Булга-
ков. Это были встречу без прото-

колов и стенограмм, встречи бесе-

ды, носившие теплыйг дружеский
интимный характер. Здесь зачас-

тую рождались замыслы будущих
спектаклей.

На одной из таких встреч Л. Ле-

онов рассказал Станиславскому о

своей неопубликованной повести

«Унтиловск». Режиссер сразу ув-

лекся рассказом драматурга, ему

показалось, что инсценировка по-

вести может решить) ту задачу,

которую он считал главной — вы-

яснить, как под влиянием револю-

ции меняется человеческая психи-

ка. Вдохновленный | Станислав-
ским, Леонов немедленно взялся

за работу, но очень сфро убедил-
ся, что режиссер спектакля не

собирается делать никіких скидок

на актуальность темь| . Три года

работал Леонов над"- пьесой, и

только шестой ее вариант удов-

летворил Станиславского. Надо
учесть при этом, что сам Станис-

лавский говорил: «В Леонова я

влюблен как в писателя. Моя за-

дача добиться, чтобы в нем родил-

ся драматург».

Сейчас, через' 35 лет после то-

го, как были сказаны эти слова,

нам очевидно, что требователь-
ность Станиславского немало по-

могла Леонову стать одним из са-

мых больших советских драмі-

тургов. Да и сам Леонов до сих

пор очень тепло и любовно вспо-

минает, как много делал Констан-

тин Сергеевич, чтобы воспиты-

вать в нем чувство сценической

правды.

«Я рад, что встретил в своей

драматургической молодости ге-

ниального человека, который так

бережно, так умно и гибко вникал

во все тонкости и особенности мо-

его авторского замысла. Каждый
раз мое присутствие на репетиции

Станиславский использовал, чтобы

незаметно и неназойливо ввести

молодого автора в таинства теат-

рального действия».

на: «Вы, ваше вашество... образован-

ный человек, а карту передернуть не

можете».

Но как искренне, с какой благо-

родной и убедительной простотой
взывает он в последнем акте к не-

обходимости честного, свободного

труда, к тому, что человека' надо лю-

бить и уважать. «Человек — эго

звучит Тордо!». И это звучало у Ста-

ниславского гордо, вызывающе,

дерзко...

Но вот перед нами подполковник

Вершинин из «Трех сестер» — один

из самых светлых образов русского

интеллигента в творчестве Чехова.

Станиславский — Вершинин входит

на сцену в гостиную Прозоровых, он

пришел с визитом. Высокий строй-
ный, по-военному подобранный, с лег-

кой походкой — он сразу приковы-

вает к себе внимание. Несмотря ка

фразу Ольги в первом акте -*■ «у вас

еще ни одного седого волоса» —

Стаііиславский играл Вершинина без

парика, с белой, как лунь, еще в мо-

лодости поседевшей головой и со

своими черными усами (уже будучи
профессиональным актером он дол-

го, их не брил). Вершинин несчаст-

лив в семейной жизни. Он понимает

всю мелкоту обывательской провин-

циальной жизни, но мечтательно ве-

рит, что человечество «через двести,

триста,' тысячу лет будет счастливо»...

Вершинина полюбила Маша, как

она говорит «полюбила с его голосом,

его словами, несчастьями, йумя' де-

вочками», полюбила глубоко и стра-

стно, как может полюбить хорошая

русская женщина. Даже в страшную

ночь пожара в третьем акте, когда

все кругом растеряны и встревоже-

ны, Маша и Вершинин счастливы

своею .близостью. Нельзя забыть,

как Станиславский и Книппер впол-

голоса подпевали друг другу «Люб-

ви все возрасты покорны», сначала

со словами, а потом без слов. Слова

были не нужны, и без них в каждом

звуке мы слышали: «Люблю, люб-

лю, люблю».

Бригаду Вершинина переводят в

другой город. Разлука с Машей, и,

вероятно, навсегда. В их прощании,

по пьесе, — одно слово Маши —

«прощай» — и две три фразы Вер-
шинина. Книппер и Станиславский

долго, долго стояли молча, не гово-

ря ни слова, глядя друг на друга су-

хими глазами, затем следовало ка-

кое-то совершенно отчаянное, судо-

рожное объятие, казавшееся беско-

нечным... Вершинин передавал рыда-

ющую Машу Ольге, в последний раз

глядел на нее несколько секунд, де-

лал по-военному под козырек и бы-

стро уходил, придерживая рукой
шашку.

Зрители, сидевшие вокруг меня,

плакали, мои глаза были тоже мок-

ры, и может быть даже не от сочув-

ствия трагической развязке такой

любви, а от умиления, счастья, что

мы все приобщились к истокам тако-

го чистого, глубокого человечного

искусства.

И, наконец, земский врач Астров
(«Дядя Ваня») — может быть, са-

мое совершенное создание Стани-

славского. Так же, как для Верши-
нина, для Астрова неприемлема жизнь

окружающего его уездного захолу-

стья. «Жизнь скучна, глупа, грязна,

затягивает эта жизнь», — говорит »н

старой няньке. И талантливый 36-лет-

ний человек начинает спиваться. По-

В повседневном обще-
нии со Станиславским

учились сочетать жизнен-

ную и художественную

правду и другие молодые

прозаики: Вс. Иванов, В. Катаев.

М. Булгаков, И. Бабель. Один за

другим выходили на сцену МХАТа

спектакли, созданные по их пье-

сам. И каждый из этих спектаклей,

и главное — все вместе, — они ре-

шительно подымали уровень совет-

ской драматургии.

Уходили в прошлое схематиче-

ские характеры, безликие и безъ-

языкие действующие лица, при-

митивные пьесы, скользящие гг'о

поверхности событий. Все больще

и больше набирала силу психоло-

гическая драма с тем. чтобы вско-

ре дождаться и своего окончатель-

ного торжества, когда Станислав-
ский поставил пьесу А. Афиноге-
нова «Страх».

Среди тех традиций Станислав-

ского, которые продолжают жить

и активно участвовать в дальней-

шем развитии советской культу-

ры, одной из важнейших следу-

ет считать его повседневные поис-

ки новых авторов, его постоянную

готовность помочь им в овладении

театральной спецификой.

Л. ШИРОКОВ.

мимо медицины, у него есть еше од-

но любимое дело — леса. Он борется
с порубками и сажает молодые, но-

вые леса. Они для него символ пре-

красного будущего человечества.

«Когда я слышу, как шумит мой мо-

лодой лес, посаженный моими рука-

ми, я сознаю, что климат немножко

и в моей власти и что если через ты-

сячу лет человечество будет счаст-

ливо, то в этом немножко буду вино-

ват и я».

Ю. А. Завадский вспоминает, как

при возобновлении этого спектакля в

20-х годах у него и у всех друзей
Станиславского сжималось сердце от

сознания, что теперь вряд ли Стани-

славский сможет сыграть молодого,

увлекательного Астрова, каким он иг-

рал его в первой постановке пьесы.

«Неужели подгримированный ста-

рик, искусственно бодрый, с «моло-

дым» голосом?» — пишет Завадский.

«...Но силой своего искусства Стани-

славский сбросил 30 лет со своих

плеч, это было настоящее чудо».

Вот этот-то спектакль я и видел вес-

ной 1926 года. Да, это действительно

было чудо. Надо было видеть сияісуцие

глаза молодого (без кавычек) Стани-

славского—Астрова, когда он произ-

носил монологи о лесах и будущем
человечестве. Надо было видеть эти

глаза, чуть под хмельком, во время

ночной «закуски» у буфета с милым

старым «Вафлей», — сколько юмора

было в этих до предела жизненных,

интонациях. Но надо было видеть

эти же глаза, когда он жадно и влю-

бленно глядел на Кореневу — Елену,
когда Станиславский— Асі ров цело-

вал ее. Разве можно было поверить,

что этому могучему, смелому муж-

чине 65 лет? Никогда! Причем, в

Станиславском — Астрове нигде не бы-

ло даже тени ч;шористого ухажо-

ра, человека не очень уважающего

ту женщину, любви которой он доби-

вается, — то, во что невольно впа-

дали многие исполнители этой роли.

Мужская смелость Станиславского-

Астрова была овеяна поэтичностью

настоящей глубокой страсти. Душа
рвалась от одиночества к хотя бы

короткому, но настоящему, большо-

му счастью. Полушутя, но с какой

затаенной тоской после отъезда Еле-

ны он, глядя на географическую
карту, произносил знаменитую фра-
зу. «А теперь должно быть в" этой са-

мой Африке, жарища — страшное,

дело?»...

Все это я имел высокое счастье ви-

деть и наслаждаться этими образ-
цами русского театрального искусст-
ва. Их создал гений Станиславского,
величайшего мастера сцены нашего
века.

Г. ШЕБУЕВ.

Народный артист РСФСР.

НЕЗАБЫВАЕМОЕ

В 1945 году я переступил порог

студии Московского художественно-
го театра. Широко открытыми вос-

торженными глазами вглядывался я

в новый для меня мир, который

раньше представлял себе только в

мечтах.

Великие артисты О. Л. Книппер-
Чехова, В. И. Качалов, М. М. Тар-
ханов- Н. П. Хмелев встречались,

нам, замирающим от волнения сту-

дийцам, на лестницах и в коридорах,
приходили на занятия, передавали
нам свое отношение к искусству, бес-

смертные традиции МХАТа. И хотя

прошло уже семь лет после смерти

Константина Сергеевича Станислав-

ского, но продолжали жить его за-

веты, его уроки, память о нем не '

только как о гениальном режиссере,

актере, учителе, но и как о необык-

новенном труженике, удивительном
человеке.

Нам рассказывали о том, как он

был строг и в то же время добр,
как он был требователен до жесто-

кости и в то же время мягок и чело-

вечен. Порой он хотел от актеров

почти невозможного, а с такой же

непримиримостью и требовательно-
стью относился к самому себе.

Его заветы для нас начинались

с малого (с того, чтобы во время ре-

петиции ходить на носках и говорить

шепотом), а затем становились глав-

ным содержанием всей жизни, кото-

рую мы уже не мыслили вне поис-

ков большой художественной прав-

ды.

Проверять себя Станиславским —

именно этому нас учили на школь-

ной скамье, именно так хотелось бы

жить в искусстве.

И. ЗОЛОТАРЕВ.
Артист Куйбышевского
драматичесного театра
имени А. М. Горького.


