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ЦЕЛАЯ ЭПОХА!

Сегодня исполняется сто лет со

| з^я' рождения великого сына рус-

ского народи;' реформатора теат-

рального искусства, гениального

художника и , мыслителя —Кон-

стантина Сергеевича Станислав-

ского.

Станиславский —■ это целая эпо-

ха в развитии театральной -куль-

туры, простирающаяся от конца

прошлого века до наших дней.
Создатель Московского Художест-

венного театра и ряда театраль-

ных студий, он поднял сцениче-

ское искусство на новую, недося-

гаемую прежде высоту, стал обще-

признанным вождем реалистиче-

ского направления в театре. Его

яркая, плодотворная деятельность

как актера, режиссера, педагога,

автора «системы» актерского твор-

чества, оказала и продолжает ока-

зывать огромное влияние на сов-

ременный театр и на смежные с

ним художественные области. •

Вот почему, юбилей Станислав-

ского вызывает такой большой об-

щественный интерес и восприни-

мается людьми различных нацио-

нальностей и профессий, как зна-

менательная дата в культурной
жизни современности.

Смысл юбилея Станиславского

состоит не только в том, чтобы

почтить память неповторимого ху-

дожника и человека. Он состоит

еще и в том, чтобы показать ог-

ромные успехи, достигнутые со-

ветским театром, которому Стани-

славский отдал всю свою жизнь и

энергию.

Как Циолковский в космонав-

тике, Павлов—в физиологии, Ми-

чурин —в биологии, Константин

Сергеевич Станиславский оставил

в области театра такие основопола-.

гающие идеи, открыл такие зако-

ны, вне которых невозможно само

существование сценического ис-

кусства.

Каков вклад

сокровищницу

туры? В чем

влияние на мировой театр?

До Станиславского были круп-

нейшие театральные деятели. И

все же он занимает

особое место. По метко-

му замечанию народно-.

Го артиста СССР Л. Н.

Леонидова «Шекспир,
Мольер, Гете и другие

говорили, в чем они

видят сущность сце-

нического искусства,

но никто из них не

сказал, как этого до-

стигнуть, Сделал это

Станиславский».

Ни один из предше-

ственников Станислав-

ского не сумел дать ис-

черпывающих ответов

на вопросы сцениче-

ской теории и практи-

ки. Он оставил после

себя восемь томов со-

чинений, вошедших в

золотой фонд мировой
культуры. Как под-

линный ученый-экспе-

риментатор, он шаг за

шагом шел к заветной

цели, все глубже про-

никая в природу ак-

терского . творчества.

Ему понадобилось три

десятилетия упорного

Станиславского в

сценической куль-

его неотразимое

труда, чтобы вырабо-
тать основы професси-
ональной актерской

техники, создать мето-

дику сценической ра-

боты. Попутно склады-

валось его учение о

театре, об артистиче-

ской этике, формирова-
лась его теория сцени-

ческого реализма. Все

это вместе взятое мы и

называем теперь «си-

стемой Станиславско-

го».

Система Станислав-

ского утверждает ис-

кусство глубокой жи-

зненной правды, кото-

рое создается есте-

ственным путем* по за-

конам самой природы.

Такое искусство, рожденное жи-

выми помыслами и переживания-

ми творящего артиста, способно с

наибольшей силой воздействовать

на ум и сердце зрителя, духовно

обогащать его и воспитывать.

По существу система Стани-

славского представляет собой все-

объемлющее учение о сценическом

искусстве, включающее в себя

идейно-художественную програм-

му советского театра, основы ис-

кусства переживания, законы ор-

ганического слияния творчества

актера и режиссера, методы созда-

ния спектакля и роли, этические

требования к художнику. Все час-

ти системы тесно связаны между

собой, дополняют друг друга, соз-

дают единое, взаимопроникающее

целое.

Идейность искусства не была

для Станиславского абстрактной
декларацией, голой формулой,
оторванной от художественной

формы. Оба эти понятия в его

восприятии не могли -существо-

вать раздельно: безыдейное не

могло быть художественным, а

низкопробное — одухотворенным

благородными мыслями.

Станиславский требовал, чтобы

искусство было внутренне «мас-

штабным», дышало воздухом сов-

ременности и делалось для совре-

менника.

«Жизнь современного человека,

— говорил он, —его идеи мы при-

званы передавать на сцене. Театр

не должен подделываться под сво-

его зрителя, нет, он должен вести

своего зрителя ввысь, по ступеням

большой лестницы. Искусство

должно раскрывать глаза на идеа-

лы, самим народом созданные».

Станиславский мечтал о том,

чтобы его учение прочно проникло

в толщу советского театра, помог-

ло самодеятельному творчеству.

«Законы высокого мастерства,

законы глубокого реалистического

искусства не есть привилегия вы-

сокопоставленных театров, — ука-

зывал он. —Наоборот, все самодея-

тельные кружки, трамы, студии

могут и должны их изучать».

К. С. Станиславский, А. М. Горький и М. П. Л*
пина. 1902 год.

100 лет со двя

К. С. Станиславского

Мечты Станиславского сбылись

гораздо быстрее, чем он ожидал.

Советское государство постоянно

заботится о развитии нашего ис-

кусства, требует, чтобы искусство

отражало многообразие жизни и

было глубоко народным.

IT декабря 1962 года на встрече

руководителей партии и прави-

тельства с деятелями литературы и

искусства были сурово осуждены,

как чуждые мировоззрению совет,

ских людей, абстракционизм и

формализм.
Если бы Станиславский видел

размах повсеместного распростра-

нения своей системы, смело иду-

щей вперед, разрушающей «осно-

вы» догматизма, тлетворного скеп-

сиса нигилистов, формализма и

абстракционизма, он, несомненно,

испытал бы чувство величайшего

удовлетворения, безграничной бла-

годарности советскому народу,

партии и правительству.

Станиславский относится к тем

гигантам человеческой культуры,

которые принадлежат не только

своему времени, но, заглядывая

далеко вперед, как бы ведут раз-

говор с будущими поколениями.

Решая насущные вопросы совре-

менной театральной жизни, деяте-

ли театра то и дело обращаются
к Станиславскому. Научная цен-

ность его открытий состоит в том,

что их невозможно ни отменить,

ни заменить чем-либо другим. Их

можно лишь изучать, развивать и

совершенствовать, к чему, собст-

венно, он и призывал нас всаша.

«Традиции в искусстве, —говорил

он, —требуют развития, продолже-

ния, а не академической непод-

вижности».

Поэтому только в . руках истин-

ных художников сцены, ищущих

и пытливых, стремящихся к под-

линной правде и естественной кра-

соте в искусстве, система Стани-

славского становится! могучим ору-

жием в борьбе за высокие идеалы.

Путь Константина; Сергеевича в

искусстве неразрывно связан с ис-

торией Московского Художествен-

ного театра. Он erjb создавал, он

его поднял на небывалую высоту.

После Великой О^ябрьской со-

циалистической революции В. И.

Ленин писал:

«Если есть театр, который мы

должны из прошлого, во что бы то

ни стало спасти и фхраиить, это,

конечно. Художественный театр».

Но еще при жизни, Станислав-

ского его идеи распространялись

далеко за пределы созданного им

театра. Они уже тогда "принадле-

жали всему театральному миру,

всем, кто боролся за реализм, за

высокое назначение искусства.

Влияние Станиславского ощуща-

ется повсюду, где есть искусство.

Деятели кинем атограіфии утверж-

дают, например, что его метод не-

заменим в кино. Музыканты-ис-
полнители находят для себя много

ценного в учении Станиславского.

Драматурги опираются на его те-

атральную теорию. Естествоиспы-

татели считают, что он внес не-

оценимый вклад в познание чело-

веческой природы, философии, что

он обогатил науку об искусстве.

Педагоги говорят, что он открыл

новые пути для воспитания воли,

внимания, воображения.

Система К. С. Станиславского

стала главной в творческой дея-

тельности театров, в том числе и

нашего. Мы стремимся добиться в

спектаклях жизненной правды,

выразительности, а 'не фиксации

разрозненных протокольных фак-
тов. Особенно мы заботимся о не-

разрывном слиянии идейного со-

держания и художественной фор-
мы, ибо это составляет основу лю-

бого вида искусства. Другими сло-

вами, единство идейного содержа-

ния и художественной формы на

языке Станиславского означает

единство замысла И воплощения,

единство «что» и «как».

Мы чувствуем, что наши спек-

такли становятся все более доход-

чивыми, в них появляется насто-

ящая целеустремленность, внут-

ренний накал. Целиноградский
зритель полюбил спектакли «Ле-

вониха на орбите» МакаенѴа, «Бес-

покойная старость» Рахманова,

«Кресло № 16» Угрюмова, «Хит-

роумная влюбленная» Лопа де Бе-

га.

Однако на достигнутом театр не

может и не должен останавли-

ваться. Творческому коллективу

необходимо еще глубже изучать

наследие Станиславского.

Областные и народные театры

Целинного края также строят свою

работу по системе Станиславского

и добились уже немалых творче-

ских успехов.

К. С. Станиславский в роли князя
Ивана Петровича Шуйского в спектак-
ле «Царь Федор Иванович» А. К.
Толстого. 1922 год.
Завещанное Станиславским на-

следие далеко еще не освоено. Но

совершенно очевидно, что вклад

его в национальную и общечелове-

ческую культуру чрезвычайно ве-

лик и многообразен. Его гений обо-

гатил мир художественными цен-

ностями и расширил границы че-

ловеческого познания. Поэтому

имя его стоит в одном ряду с

именами величайших художников

и мыслителей.

П. ПРУЖАНСКИИ,

артист Целинного краевого дра-

матического театра, режиссер.


