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ГЕНИИ ТЕЯТРЯ

В ИСТОРИИ театра не было чело-

века, который оказал бы такое

глубокое и всестороннее влия-

ние на его развитие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр,

йо все театры мира в той или иной

степени испытали на себе воздейст-
вие его гения, его смелой, подлинно

революционной творческой мысли,

охватившей все стороны и проблемы
сценического искусства.

Главным подвигом жизни К. С.

Станиславского было создание Мос-

ковского Художественного театра, от-

крывшего новый этап в истории рус-

ского театра. Об'единив вокруг се-

бя большую группу талантливых мо-

лодых актеров, среди которых бы-

ли И. М. Москвин, В. И. Качалов,
Л. М. Леонидов, 0. Л. Ениппер, М. П.

Лялина, М. Ф.- Андреева и др., этот

театр вскоре заслуженно снискал ре-

путацию лучшего- театра мира.

Московский Художественный те*

атр появился как театр нового типа,

основанный на художественных

принципах, до того никогда и никем

не реализованных. Здесь все было

ново, необычно, смело. До Художе-
ственного театра понятие «театр»

сводилось к понятию «актерский ан-

самбль»; Худолгественный театр

впервые утвердил представление о

театре как о целостном творческом

организме с определенной идейной и

художественной программой и еди-

ной режиссерской волей.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем-Данченко был

первым деятелем в истории мирового

театра, показавшим, какое место

принадлежит режиссуре в развитии

сцены. По сути до Станиславского

жировой театр не знал режиссуры

как самостоятельной отрасли сцени-

ческого творчества. После Станислав-

ского театр без направляющего и

организующего воздействия режиссе-

ра, в котором конденсируется, оли-

цетворяется творческая воля и энер-

гия всего актерского коллектива,

был уже немыслим.

Как режиссер и руководитель те-

атра К. С. Станиславский подверг

творческому переосмыслению бук-
вально все стороны театрального ис-

кусства. Он не оставил камня на

камне от торгашеского, ремесленно-

го театра, рассчитанного на деше-

вый успех у мещанского зрителя,

какой насаждала буржуазия. Он

страстно выступал и против казен-

ного, бюрократического духа, кото-

рым, была пронизана деятельность

императорских театров — Москов-
ского Мялпгп п ТТртрпііѵпгічгпгп 4 вос-

чувствовал яркий, буффонный ко-

мизм мольеровских фарсов; гумани-

стический пафос и суровый реализм

горысовской пьесы «На дне» естест-

венно и органично сочетались 'в его

творчестве с пламенной философской
патетикой «Гамлета» и причудливой,

узорчатой фантастичностью метер-

линковской «Синей птицы».

Эта же широта творческого диапа-

зона была характерна для него и

как актера. Он с тонким изяществом

играл тургеневского Ракитина и по-

ражал смелостью резкого сатириче-

ского рисунка в роли генерала Кру-
тицкого; зрители плакали над его

полковником Вершининым и залива-

лись безудержным смехом, следя за

его сановито-важным, надутым спе-

сью Фамусовым. Недаром именно

Станиславский первым выступил

против традиционного деления акте-

ров по амплуа. Ненавидя всякую за-

стылость, казенный шаблон, робкую

приверженность к штампу, он звал

работавших с ним актеров не замы-

каться в пределах какой-то одной
группы ролей, одной категории ха-

рактеров. Мастерство перевоплоще-

ния — вот что неизменно^ было

главной целью его режиссерских, ак-

терских и педагогических поисков.

Каждая новая роль должна была, с

его точки зрения, означать для. акте-

ра не новую возможность проявле-

ния своего личного обаяния или тех-

нического мастерства, а рождение но-

вого человека, нового характера.

Для него создание спектакля, как

и каждой отдельной роли в нем, бы-

ло прежде всего актом познания жиз-

ни, глубокого проникновения в ее

законы. Сводить спектакль к демон-

страции отдельных ярких актерских

дарований, к соревнованию в чтении

эффектных монологов или к обмену
комедийными фортелями казалось

ему оскорбительным и скучным.

Увидеть через произведение драма-

турга жизнь, раскрыть в отраженных

в ней коллизиях действительность во

всем ее неповторимом своеобразии —

так и только так мыслил искусство

театра Станиславский. Именно по-

этому он стремился до конца разру-

шить штампы старого театра с его

бедной, шаблонной условностью и

привычными методами воплощения

пьес «боярских», «готических», «бы-

товых» и т. п.

Его любимыми авторами были Че-

хов и Горький, Толстой и Островский,
в послереволюционные годы — Лео-

нов, Вс. Иванов, Булгаков, Тренев,
Афиногенов. Пьесы каждого из них

были для него творческой проблемой,
паптитт, вптппѵтп можно йыіто толь-

несущих с собой новых жизненных

наблюдений и новых мыслей. Прегра-
див доступ на сцену Художественно-
го театра пьесам, пусть и эффект-

ным, но неглубоким, шаблонным, он

стремился использовать встречу с

каждым новым для его труппы дра-

матическим писателем для нового об-

новления искусства театра.

Даже в специальном исследовании

трудно поэтому описать и системати-

зировать' все сценические открытия,

впервые примененные Станислав-

ским при постановке Чехова и Гаупт-
мана, Тургенева и Бомарше. Начав

со скрупулезнейшей передачи жиз-

ненной повседневности и точно, с по-

разительной достоверностью перене-

ся на сцену душную скуку царских

теремов или скромный уют небогатой

гостиной сестер Прозоровых, он был

неистощим также и в передаче обра-
зов фантастических, требовавших ус-

ловных сценических решений (на-
пример, в «Снегурочке» или в «Си-

ней птице»), до того никогда и ни-

кем еще не применявшихся.

Но, что бы он ни ставил: «Чайку»
или «Снегурочку», «Горячее сердце»

или «Мертвые души», —правда ак-

терских переживаний и чувств оста-

валась неизменной. Никто так не

чувствовал фальшь и неискренность

на сцене, как Станиславский. Его

«не верю», которым он останавли-

вал даже прославленных актеров

МХАТ, как только чувствовал у них

хотя бы малейший наигрыш, хотя

бы тень штампа, стало знаменитым в

истории театра.

К. С. Станиславский был и остает-

ся величайшим учителем сцены не

только для актеров Художественного
театра. Создав свою знаменитую «си-

стему», этот единственный в своем

роде свод творческих законов, глу-

боко раскрывающих сущность худо-

жественного труда актера, он впер-

вые в истории мировой эстетической

мысли вывел вопросы психологии ху-

дожественного творчества из области

метафизических спекуляций и пре-

тенциозных домыслов в сферу точ-

ных научных наблюдений и об'ектив-

но познанных реальных закономерно-

стей. «Система» Станиславского,
как рн сам не раз подчеркивал, ни

в какой мере не рассчитана на

то, чтобы научить актера сыграть ту

или иную роль.. Ее задача состоит в

том, чтобы раскрыть в человеке, по-

свящающем себя сцене, художника,

научить его руководить ; слоим вдох-

новением, в то же время: . сохраняя '

подлинную непосредственность и све-

жесть чувств в каждой новой роли,

в каждой новой драматической си-

туации. Огромный вред «системе»

приносят поэтому те горе-популяри-

заторы, которые пытаются свести ее

к набору школьных правил и

скучненьких догм. Какой бы то ни

было догматизм органически чужд

«системе» Станиславского.

В то же время «система» Стани-

славского, как и все его режиссер-

ское и актерское творчество, пред-

ставляет собою отрицание сцениче-

ского формализма и штукарства. За

последнее время в театральной печа-

ти все чаще начинают поговаривать

о якобы намечавшемся незадолго

перед смертью Станиславского сбли-

жении его с В. Э. Мейерхольдом.
Действительно, фактов, свидетельст-

вующих о нарастании между ними

взаимного интереса, можно отыскать

немало. И тем не менее, совершенно

очевидно, что в главном Станислав-

ский и Мейерхольд всегда оставались

непримиримыми антиподами, по-раз-

ному решавшими коренные пробле-
мы сценического творчества. Для
Станиславского, выступавшего про-

должателем лучших традиций реа-

лизма и передовой революционно-де-

мократической эстетической мысли,

основным искомым на сцене была

правда актерских переживаний, жиз-

ненная подлинность воплощаемых

характеров. Мейерхольд же никогда

этой подлинности не искал, видя

свою задачу в создании образов то

гротесковых, то монументально обоб-

щенных, но всегда условных в сце-

ническом выражении. Да и пьеса, ко-

тппѵіо пи стяяил пяптр протп бмла

тельной степени независимой режис-

серской фантазии. Ставя «Ревизора»

или «Лес», он, ; по сути, давал свои

самостоятельные вариации на ста-

рые классические тексты в противо-

положность Станиславскому, для ко-

торого идейный и художественный
мир писателя всегда оставался

целью, безраздельно владевшей его

художественной фантазией.
В значительной степени именно

поэтому Художественный театр, от-

крыв в дореволюционные годы дра-

матургию Чехова и Горького, в наше

время стал подлинным университе-

том для молодой советской драма-

тургии. Здесь родились, как дра-

матурги новой социалистической
эпохи, К. А. Тренев, Л. М. Лео-

нов, В. В. Иванов, М. А. Бул-
гаков, В. П. Катаев и др. Здесь
сформировалась целая плеяда акте-

ров, соединивших в себе тончайшее

мастерство психологического анали-

за, столь свойственное искусству

Художественного театра, с ярким и

смелым темпераментом

и боевой целеустремлен-

ностью, без которых не-

мыслимо искусство со-

циалистического реализ-

ма.

Несколько лет назад

Эмиль Буриан, талантливый режис-

сер, крупнейший представитель- чеш-

ского революционного искусства,

сказал автору этих строк: «Стани-

славский всегда с нами, что бы мы

ни делали. Нельзя быть современным

художником, не пройдя через его

школу».

*Эти слова точно выражают связь,

нерушимо соединяющую великого

русского режиссера и актера со все-

ми прогрессивными исканиями со-

временной сцены. Со дня его рожде-

ния прошло уже сто лет. Четверть
века отделяет нас от дня его смерти.

Но все это время, каждый день и

каждый час Станиславский оставал-

ся с нами. Среди всех, кто когда-ли-

бо принимал участие в строительстве

нашей сценической культуры, он

был и остается самым живым, самым

действенным, самым необходимым,
тем, без кого немыслимо представить

себе также и будущее нашей сцены.

. Е. СУРКОВ.

Красавец человек
В нашей стр^ій ис-

кусство близко народу,

и имя одного из его

славнейших представи-

телей —народного ар-

тиста СССР Констан-

тина Сергеевича Ста-

ниславского дорого

многим. Время показа-

ло, что учение К. С.

Станиславского нужно

каждому искусству,

будь то театр, кино,

опера, эстрада.

Коллектив Архан-
гельского театра име-

ни Ломоносова в сво-

ей работе постоянно

обращается к ценному

наследию, изучает и

познает систему Ста-

ниславского на лекци-

ях, занятиях и в непо-

средственной работе
над спектаклями. Для

каждого актера на-

стольной книгой яв-

ляется труд К. С.

Станиславского «Моя

жизнь в искусстве».

Лично меня как ак-

тера увлекает работа
над ролями по систе-

ме Станиславского

тем, что его учение —

путь к правде, путь к

большому искусству.

Оно подчеркивает ог-

ромное значение для

всех нас единственно

правильного пути в

развитии искусства —

искусства социалисти-

ческого реализма.

Своим трудом К. С.

Станиславский создал

науку о творчестве ак-

тера, основанием_.кото-

рого является «дей-

ствие», ключ к тайни-

кам человеческого чув-

ства.

«Система» Станислав-

ского зовет вперед,

зовет к непрестанной
работе над собой; си-

стема стала основой

воспитания и творче-

ства актеров всего со-

ветского театра.

В день 100-летия со

дня рождения Кон-

стантина Сергеевича
Станиславского мне

хочется привести сло-

ва А. М. Горького в

обращении к Констан-

тину Сергеевичу: «Та-

лантливый Вы челове-

чище, да и сердце у

Вас — зеркало. Как

Вы ловко хватаете из

жизни ее улыбки —

грустные и добрые,
улыбки ее сурового ли-

ца.

Почтительно кланя-

юсь Вам — красавец

человек, Великий ар-

тист и могучий работ-

ник—воспитатель ар-

тистов».

Лучше не скажешь.

Остается лишь присо-

единиться к этим про-

никновенным, идущим

от самого сердца горь-

ковским словам.

Б. ГОРШЕНИН.
Заслуженный артист

РСФСРо

Слово о Станиславском

ЫАКАНУМЕ празднования 100-

• ' летня со дня рождения К. С.

Станиславского корреспонденты

ТАСС обратились к деятелям ис-

кусств с вопросом: каково значе-

ние замечательного художника

сцены в вашей творческой жизни!

Вот что отвечают артисты, режис-

серы, руководители театров.

Великий актер,

режиссер
Гордость и вдохновение вы-

зывает у нас сознание, что си-

стема Станиславского, его этика

получили столь широкое рас-

пространение не только в Со-

ветском Союзе, но и во многих

странах Америки, Азии, Афри-
ки.

Станиславский стал подлин-

ным знаменем ^.реалистического

жизнеутверждающего театра во

всем мире. Гений актера, ре-

жиссера, педагога и ученого по-

мог великому реформатору дра-

матического искусства поднять

это искусство так высоко, что

оно стало огромной силой вза-

имного познания и общения на-

родов.

Великий сын России, вобрав

в себя все лучшее из культуры

прошлого, он стал нашим сего-

дня и по праву войдет с нами

в коммунистическое завтра.

Юрий ЗАВАДСКИЙ.

Народный артист СССР,
главный режиссер театра

имени Моссовета.

Москва.

Учиться быть

художником

Все, чем владеет ныне совет-

ский театр, как золото на приис-

ках, «намыто» К. С. Станислав-

ским из великого опыта мирово-

го театра. Когда он был жив, мы

учились у него — на репетици-

ях, во время спектаклей — и

тогда, когда были его партнера-

ми на сцене, и тогда, когда бы-

ли его зрителями. Учились твор-

честву, учились быть художни-

ками. Учились мы, и видя его

в общении с людьми, испытывая

его ласку, его гнев... Общаясь с

ним, мы закалялись человече-

ски, перенимали (вернее — ста-

рались перенять) его изумитель-

ную доброту, его нетерпимость

ко лжи, лености, успокоенности.

Сейчас мы читаем его книги, и

в них он тоже един — великий

художник и великий человек.

Но ведь и золото мертво, если

его не обратить в полезные,

нужные народу вещи. На наших

плечах лежит долг продолжать

учение Станиславского, разви-

вать его. Развивать, следуя пу-

тем социалистического реализма,

такого глубокого и такого чутко-

го к современности, о каком

мечтал Константин Сергеевич.

Живой родник

творчества
Самые широкие

круги работников

мн о гонаЦионалъного

советского театраль-

ного искусства приня-

ли учение Станислав-

ского на вооружение,

как прочную профес-
сиональную основу

своего искусства. К

ней обращаются про-

грессивные театраль-

ные деятели, всего ми-

ра. Почему столь

притягательной стала

«система* Станислав-

ского? Потому, что

она — ке плод досу-
жих вымыслов, а вы-

ведена из всей много-

вековой практики те-

атра, потому, что

Станиславскому, уда-

лось открыть истин-

ные закономерности

актерского творчест-

ва, действующие по-

всеместно.

с которой можно мно-

гое сказать народу,
многому научить. За-

дача актера — уметь

выкристаллизовать те

мысли и чувства, ко-

торые смутно носятся

в мозгу и сердце зри-

теля, чтобы, посмдт-

рев спектакль, он

мог сказать: *Ах, вот

в чем дело! А я-то ни-

как не мог додумать-
ся!». В этом смысле

художник должен ид-

ти впереди времени.

Обобщая весь пере-

довой опыт театра,

«система» Станислав-

ского приобрела не

только выдающееся

практическое значе-

ние, но и огромную

теоретическую науч-

ную ценность. В ней

тические принципы

реалистического ис-

кусства, требование
идейности и правди-
вого отображения дей-

ствительности, ясно-

сти и простоты худо-
жественной формы,
глубокого жизненного

содержания. Учение

Станиславского помо-

гает нам, актерам, со-

здавать живые, типич-

ные образы, в кото-

рых средствами сце-

нического искусства

воплощалось бы глу-

бокое идейное содер-
жание.

Гений Станислав-

ского сформулировал

сущность прогрессив-

ных традиций теат-

рального реалистиче-

ского искусства, за-

Человек коммунистического

завтра, рождающийся сегодня,

чьи черты уже можно теперь

различить, становится героем

нашего театра. К встрече с этим

героем следует идти во всеору-

жии. Для этого нам и нужно

развивать, углублять открытия

Станиславского.

В. ОРЛОВ.

Народный артист СССР,

артист МХАТ.

Москва.

Самый точный

компас

Система Станиславского уди-

вительно проста, как просто все

гениальное. И сложна. Кто зна-

ет и любит жизнь — поймет ее.

Кто талантлив — освоит. Кто

умеет понять человека ■— пой-

мет учение Станиславского. Но

те, кто воспринимает жизнь лю-

дей только через книги и спек-

такли, кинофильмы и театраль-

ные рецензии, ничего в Стани-

славском не поймут. Станислав-

ский всю свою жизнь искал и

пробовал самые различные

формы, репетиционные методы,

педагогические приемы, чтобы

соединить свои спектакли с

жизнью.

Станиславский не был ясно-

видцем, он, естественно, не знал,

что- произойдет с человечеством

через 25 лет, не знал, как и на-

сколько изменится духовный об-

лик советского человека, его

эстетические чувства. Но всеоб-

щие законы творчества артиста,

природа взаимозависимости те-

атра и народа, открытые Стани-

славским, — самый лучший, са-

мый точный, самый современ-

ный компас. Его стрелка всегда

показывает «направление — ре-

ализм». Тот, кто владеет этим

компасом, не собьется с пути.

М. Горький назвал литературу

«человековедением». Человекове-

дением занимается и театр На-

ше время — прекрасное время

для расцвета человековедения.

Весь огромный опыт Станислав-

ского, его уроки, спектакли, кни-

ги помогают мастерам театраль-

ного искусства постичь духов-

ную сущность советского чело-

века, привить ему идеалы новой

красоты.

Станиславский родился 100

лет назад и умер почти чет-

верть века назад. Но именно сей-

час наступило его время. «Мой»

Станиславский, с которым про-

шла вся моя творческая жизнь,

рождается вновь.

Когда-то была дана команда:

«Равнение на Станиславского».

Ж?

Но равняться надо было на Ста-
ниславского, идущего вперед, а

стали равняться на Станислав-

ского с книжной полки...

Нынче нужно двигаться впе-

ред за Станиславским, стреми-

тельно летящим в грядущее. Он

родился и жил для будущего
театра, и потому сегодня и все-

гда он — с нами.

Г. ТОВСТОНОГОВ.
Лауреат Ленинской премии,

народный артист СССР.

Ленинград.

Неутомимая

любовь к искусству

Усилия Станиславского в со-

здании Московского художест-

венного театра, написанные им

книги, личное общение с ним,

его высказывания (я встречался

с ним в Париже в 1934 году и в

Москве в 1935 году), а также

его влияние на меня через по-

средство людей, которых он лич-

но учил и с которыми работал,
явились решающими в моей

жизни и деятельности как ре-

жиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли,

как Станиславский, в формиро-

вании великих артистов нашего

времени. Его теория и практика,

рожденные неутомимой любовью

к искусству и личной чистотой,

сформировали и обогатили со-

временный театр не «только на

его родине, но и в других стра-

нах мира и, вероятно, больше

всего в США.

Преданность Станиславского

правде, его вера в человечество,

его убеждение, что театр дол-

жен быть храмом служения

правде и человечеству, лежат в

основе его понимания искусства.

Он жив для нас* сегодня, как и

всегда. Мы глубоко чтим его.

Гарольд КЛЕРМАН.

Режиссер, театральный
і критик (США).

Ныо-Иорк.

Наш современник
Когда вспоминаешь о жизни и (деленные идеи, которые вопло-
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ртощим также и в передаче обра-
зов фантастических, требовавших ус-

ловных сценических решений (на-
пример, в «Снегурочке» или в «Си-

іалио, и. п. датаев и др. одесь

сформировалась целая плеяда акте-

ров, соединивших в себе тончайшее

мастерство психологического анали-

за, столь свойственное искусству

В ИСТОРИЙ театра не было чело-

века, который оказал бы такое

глубокое и всестороннее влия-

ние на его развитие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр,

но все театры мира в той или иной

степени испытали на себе воздейст-

вие его гения, его смелой, подлинно

революционной творческой мысли,

охватившей все стороны и проблемы
сценического искусства.

Главным подвигом жизни Е. С.

Станиславского было создание Мос-

ковского Художественного театра, от-

крывшего новый этап в истории рус-

ского театра. Об'единив вокруг се-

бя большую группу талантливых мо-

лодых актеров, среди которых бы-

ли И. М. Москвин, В. И. Качалов,
Л. М. Леонидов, 0. Л. Книппер, М. П.

Лялина, М. Ф. Андреева и др., этот

театр вскоре заслуженно снискал ре-

путацию лучшего- театра мира.

Московский Художественный те-

атр появился как театр нового типа,

основанный на художественных

принципах, до того никогда и никем

не реализованных. Здесь все было

ново, необычно, смело. До Художе-
ственного театра понятие «театр»

сводилось к понятию «актерский ан-

самбль»; Художественный театр

впервые утвердил представление о

театре как о целостном творческом

организме с определенной идейной и

художественной программой и еди-

ной режиссерской волей.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем- Данченко был

первым деятелем в истории мирового

театра, показавшим, какое место

принадлежит режиссуре в развитии

сцены. По сути до Станиславского

мировой театр не знал режиссуры

как самостоятельной отрасли сцени-

ческого творчества. После Станислав-

ского театр без направляющего и

организующего воздействия режиссе-

ра, в котором конденсируется, оли-

цетворяется творческая воля и энер-

гия всего актерского коллектива,

был уже немыслим.

Как режиссер и руководитель те-

атра К. С. Станиславский подверг

творческому переосмыслению бук-

вально все стороны театрального ис-

кусства. Он не оставил камня на

камне от торгашеского, ремесленно-

го театра, рассчитанного на деше-

вый успех у мещанского зрителя,

какой насаждала буржуазия. Он

страстно выступал и против казен-

ного, бюрократического духа, кото-

рым, была пронизана деятельность

императорских театров — Москов-

ского Малого и Петербургского Алек-

сандрийского. Он всей душой почув-

ствовал и глубоко понял жаркую

мечту о подлинно художественном те-

атре, свободном от давления кассы,

независимом от произвола антрепре-

неров и правительственных чинов-

ников, мечту, которая десятилетиями

жила в сердцах лучших актеров,

лучших драматических писателей и

теоретиков . сцены. Станиславский

считал себя их благодарным преем-

яигом и продолжателем.

Творческий гений К. С. Станислав-

ского небывало многообразен. В ми-

ровой драматической литератур? не

было ^глл него ничего недоступного.

Первым разгадав «секрет» стыдливо

скпытого, затаенного лиризма: чехов-

ских пьес, он в то же время тонко

чувствовал яркий, буффонный ко-

мизм мольеровских фарсов; гумани-

стический пафос и суровый реализм

горьковской пьесы «На дне» естест-

венно и органично сочетались 'в его

творчестве с пламенной философской

патетикой «Гамлета» и причудливой,
узорчатой фантастичностью метер-

линковской «Синей птицы».

Эта же широта творческого диапа-

зона была характерна для него и

как актера. Он с тонким изяществом

играл тургеневского Ракитина и по-

ражал смелостью резкого сатириче-

ского рисунка в роли генерала Кру-
тицкого; зрители плакали над его

полковником Вершининым и залива-

лись безудержным смехом, следя за

его сановито-важным, надутым спе-

сью Фамусовым. Недаром именно

Станиславский первым выступил

против традиционного деления акте-

ров по амплуа. Ненавидя всякукѵйа-,,

стылость, казенный шаблон, робкую

приверженность к штампу, он звал

работавших с ним актеров не замы-

каться в пределах какой-то одной
группы ролей, одной категории ха-

рактеров. Мастерство перевоплоще-

ния — вот что неизменно^ было

главной целью его режиссерских, ак-

терских и педагогических поисков.

Каждая новая роль должна была, с

его точки зрения, означать для акте-

ра не новую возможность проявле-

ния своего личного обаяния или тех-

нического мастерства, а рождение но-

вого человека, нового характера.

Для него создание спектакля, как

и каждой отдельной роли в нем, бы-

ло прежде всего актом познания жиз-

ни, глубокого проникновения в ее

законы. Сводить спектакль к демон-

страции отдельных ярких актерских

дарований, к соревнованию в чтении

эффектных монологов или к обмену
комедийными фортелями казалось

ему оскорбительным и скучным.

Увидеть через произведение драма-

турга жизнь, раскрыть в отраженных

в ней коллизиях действительность во

всем ее неповторимом своеобразии —

так и только так мыслил искусство

театра Станиславский. Именно по-

этому он стремился до конца разру-

шить штампы старого театра с его

бедной, шаблонной условностью и

привычными методами воплощения

пьес «боярских», «готических», «бы-

товых» и т. п.

Его любимыми авторами были Че-

хов и Горький, Толстой и Островский,
в послереволюционные годы — Лео-

нов, Вс. Иванов, Булгаков, Тренев,
Афиногенов. Пьесы каждого из них

были для него творческой проблемой,
решить которую можно было, толь-

ко исходя из всего своеобразия дан-

ного автора, из особенностей отразив-

шейся в его драматур-

гии жизни. По сути,

именно со Станислав-

ского начинается под-

линное сближение теат-

ра с литературой. Он

первым провозгл а с и л

требование литературно-

сти репертуара как ос-

новной принцип работы

театра, первым об'явил

непримиримую войну ав-

торам, умеющим, по его

же выражению, ловко

писать «под тот или

иной театр, под того 'или

иного актера», но не

ней птице»), до того никогда и ни- J Художественного театра, с ярким и

кем еще не применявшихся.

Но, что бы он ня ставил: «Чайку»
или «Снегурочку», «Горячее сердце»

или «Мертвые души», —правда ак-

терских переживаний и чувств оста-

валась неизменной. Никто так не

чувствовал фальшь и неискренность

на сцене, как Станиславский. Его

«не верю», которым он останавли-

вал даже прославленных актеров

МХАТ, как только чувствовал у них

хотя бы малейший наигрыш, хотя

бы тень штампа, стало знаменитым в

истории театра.

К. С. Станиславский был и остает-

ся величайшим учителем сцены не

только для актеров Художественного
театра. Создав свою знаменитую «си-

стему», этот единственный в своем

роде свод творческих законов, глу-

боко раскрывающих сущность худо-

жественного труда актера, он впер-

вые в истории мировой эстетической

мысли вывел вопросы психологии ху-

дожественного творчества из области

метафизических спекуляций и пре-

тенциозных домыслов в сферу точ-

ных научных наблюдений и об'ектив-

но познанных реальных закономерно-

стей. «Система» Станиславского,
как qH сам не раз подчеркивал, ни

в какой мере не рассчитана на

то, чтобы научить актера сыграть ту

или иную роль.. Ее задача состоит в

том, чтобы раскрыть. в человеке, по-

свящающем себя сцене, художника,

научить его руководить сдвоим вдох-

новением, в то же время ' сохраняя

подлинную непосредственность и све-

жесть чувств в .каждой новой роли*

в каждой новой драматической си-

туации. Огромный вред «системе»

приносят поэтому те горе-популяри-

заторы, которые пытаются свести ее

к набору школьных правил и

скучненьких догм. Какой бы то ни

было догматизм .органически чужд

«системе» Станиславского.

В то же время «система» Стани-

славского, как и все его режиссер-

ское и актерское творчество, пред-

ставляет собою отрицание сцениче-

ского формализма и штукарства. За

последнее время в театральной печа-

ти все чаще начинают поговаривать

о якобы намечавшемся незадолго

перед смертью Станиславского сбли-

жении его с В. Э. Мейерхольдом.
Действительно, фактов, свидетельст-

вующих о нарастании между ними

взаимного интереса, можно отыскать

немало. И тем не менее, совершенно

очевидно, что в главном Станислав-

ский и Мейерхольд всегда оставались

непримиримыми антиподами, по-раз-

ному решавшими коренные пробле-
мы сценического творчества. Для
Станиславского, выступавшего про-

должателем лучших традиций реа-

лизма и передовой революционно-де-

мократической эстетической мысли,

основным искомым на сцене была

правда актерских переживаний, жиз-

ненная подлинность воплощаемых

характеров. Мейерхольд же никогда

этой подлинности не искал, видя

свою задачу в создании образов то

гротесковых, то монументально обоб-

щенных, но всегда условных в сце-

ническом выражении. Да и пьеса, ко-

торую он ставил, чаще всего была

для него только поводом для прояв-

ления его самостоятельной, в значи-

иыл и остается самым живым, самым

действенным, самым необходимым,
тем, без кого немыслимо представить

себе также и будущее нашей сцены.

. Е. СУРНОВ.

каждого

стольной

актера на-

книгой яв-

ляется труд К. С.

Станиславского «Моя

жизнь в искусств».

Лично меня как ак»

стема стала основой

воспитания и творче-

ства актеров всего со-

ветского театра.

В день 100-летия со

дня рождения Кон-

никновенным, идущим

от самого сердца горь-

ковским словам. .

Б. ГОРШЕНИН.

Заслуженный артист

РСФСР.

Слово о Станиславском

ЫАКАНУНЕ празднования 100-
1 ' летия со дня рождения К. С.

Станиславского корреспонденты
ТАСС обратились к деятелям ис-

кусств с вопросом: каково значе-
ние замечательного художника
сцены в Евшей творческой жизни!
Вот что отвечают артисты, режис-
серы, руководители театров.

Великий актер,

режиссер
Гордость и вдохновение вы-

зывает у нас сознание, что си-

стема Станиславского, его этика

получили столь широкое рас-

пространение не только в Со-

ветском Союзе, но и во многих

странах Америки, Азии, Афри-
ки.

Станиславский стал подлин-

ным знаменем ^реалистического

жизнеутверждающего театра во

всем мире. Гений актера, ре-

жиссера, педагога и ученого по-

мог великому реформатору дра-

матического искусства поднять

это искусство так высоко, что

оно стало огромной силой вза-

имного познания и общения на-

родов.

Великий сын России, вобрав

в себя все лучшее из культуры

прошлого, он стал яашим сего-

дня и по праву войдет с нами

в коммунистическое завтра.

Юрий ЗАВАДСКИЙ.

Народный артист СССР,
главный режиссер театра

имени Моссовета.

Москва.

Учиться быть

художником

Все, чем владеет ныне совет-

ский театр, как золото на приис-

ках, «намыто» К. С. Станислав-

ским из великого опыта мирово-

го театра. Когда он был жив, мы

учились у него — на репетици-

ях, во время спектаклей — и

тогда, когда были его партнера-

ми на сцене, и тогда, когда бы-

ли его зрителями. Учились твор-

честву, учились быть художни-

ками. Учились мы, и видя его

в общении с людьми, испытывая

его ласку, его гнев... Общаясь с

ним, мы закалялись человече-

ски, перенимали (вернее — ста-

рались перенять) его изумитель-

ную доброту, его нетерпимость

ко лжи, лености, успокоенности.

Сейчас мы читаем его книги, и

в них он тоже един — великий

художник и великий человек.

Но ведь и золото мертво, если

его не обратить в полезные,

нужные народу вещи. На наших

плечах лежит долг продолжать

учение Станиславского, разви-

вать его. Развивать, следуя пу-

тем социалистического реализма,

такого глубокого и такого чутко-

го к современности, о каком

мечтал Константин Сергеевич.

Живой родник

творчества
Самые широкие

круги работников
мно гонацйоналъного

советского театраль-

ного искусства приня-

ли учение Станислав-

ского па вооружение,

как прочную профес-
сиональную основу

своего искусства. К

ней обращаются про-

грессивные театраль-

ные деятели всего ми-

ра. Почему столь

притягательной стала

«система» Станислав-

ского? Потому, что

она — не плод досу-
жих вымыслов, а вы-

ведена из всей много-

вековой практики те-

атра, потому, что

Станиславскому уда-
лось открыть истин-

ные закономерности

актерского творчест-

ва, действующие по-

всеместно.

Нам дороги мысли

Станиславского о том,

что театр — трибуна,

С KOTOpOU МОЖНО MHO'

гое сказать народу,
многому научить. За-

дача актера — уметь

выкристаллизовать те

мысли и чувства, ко-

торые смутно носятся

в мозгу и сердце зри-

теля, чтобы, посмот-

рев спектакль, он

мог сказать: *Ах, вот

в чем дело! А я-то ни-

как не мог додумать-
ся!». В этом смысле

художник должен ид-

ти впереди времени.

Обобщая весь пере-

довой опыт театра,

«система» Станислав-

ского приобрела не

только выдающееся

практическое значе-

ние, но и огромную

теоретическую науч-

ную ценность. В ней

переведены На язык

творческой практики

все важнейшие эсте-

те іАЛЛЛДЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛЛ^ѴѴ,ЛЛЛ^^^^ЦѴЦ^Ц^ѴѴѴѴ¥ѴѴЦѴЦѴѴ»А

Юбилею посвящается ^чллллг'

ЛЕНИНГРАД, 15. (Корр.
ТАСС) Выставка, посвящен-

ная столетию со дня рождения

великого режиссера и ахтера,

открылась в Ленинградской те-

атральной библиотеке имени

А. В. Луначарского.
Здесь собран обширный ма-

териал —г фотографии, книги

К. С. Станиславского, издан-

ные в вашей стране и за рубе-
жом, научные исследования.

Особый интепес представляет

третий том сочинений Моль-

ера. Это режиссерский экзем-

пляр, на страницах которого

сделал зарисовки художник

А. Н. Бену а. В 1913 году во

МХАТе он вместе с К. С. Ста-

ниславским работал над по-

становкой комедии Мольера
«Мнимый больной». Страницы
книги сохранили несколько на-

бросков эскизов декораций.

Здесь же Бенуа ѵ> время од-

ной из репетиций сделал

карандашом два портрета Кон-

стантина Сергеевича.

Юбилейная выставка откры-

лась также в Институте теат-

ра, музыки и кинематографии.

Станиславский в ролях

Астров— «Дядя Ваня» А. П. Чехова,
1899 г. <снимок 1911 г.).

Сатин — «На дне» М. Горького,
1902 г.

тические принципы

реалистического ис-

кусства, требование

идейности и правди-
вого отображения дей-

ствительности, ясно-

сти и простоты худо-
жестбенной формы,
глубокого жизненного

содержания. Учение

Станиславского помо-

гает нам, актерам, со-

здавать живые, типич-

ные образы, в кото-

рых средствами сце-

нического искусства

воплощалось бы глу-

бокое идейное содер-
жание.

Гений Станислав-

ского сформулировал
сущность прогрессив-

ных традиций теат-

рального реалистиче-

ского искусства, за-

крепил их в подробно
разработанных при-

емах артистической

техники и указал пу-

ти для претворения

этих традиций в прак-

тику сценической ра-

боты. В этом слиянии-

теории с практикой
заключена огромная

созидательная сила

театральной системы

Станиславского.

Сам Константин

Сергеевич неоднократ-
но подчеркивал, что

его система — не дог-

ма. Советские актеры,

опираясь на живое,

развивающееся уче-

ние великого теорети-

ка театра, добивают-

ся новых достижений

в своем творчестве.

А. СЕРЕЖКИН.
Артист Архан-

гельского театра

имени Ломоносова.

НОВАЯ МАРКА

Министерство связи

СССР в ознаменование

100-летия со дня рожде-

ния К. С. Станиславско-
го выпустило красочную

почтовую марку. На

ней — портрет великого

режиссера и артиста.

Новая марка поступила

в почтовое обращение.

Человек коммунистического

завтра, рождающийся сегодня,

чьи черты уже можно теперь

различить, становится героем

нашего театра. К встрече с этим

героем следует идти во всеору-

жии. Для этого нам и нужно

развивать, углублять открытия

Станиславского.

В. ОРЛОВ.

Народный артист СССР,

артист МХАТ.

Москва.

Самый точный

компас

Система Станиславского уди-

вительно проста, как просто все

гениальное. И сложна. Кто зна-

ет и любит жизнь — поймет ее.

Кто талантлив — освоит. Кто

умеет понять человека — пой-

мет учение Станиславского. Но

те, кто воспринимает жизнь лю-

дей только через книги и спек-

такли, кинофильмы и театраль-

ные рецензии, ничего в Стани-

славском не поймут. Станислав-

ский всю свою жизнь искал и

пробовал самые различные

формы, репетиционные методы,

педагогические приемы, чтобы

соединить свои спектакли с

жизнью. ''

Станиславский не был ясно-

видцем, он, естественно, не знал,

чте произойдет с человечеством

через 25 лет, не знал, как и на-

сколько изменится духовный об-

лик советского человека, его

эстетические чувства. Но всеоб-

щие законы творчества артиста,

природа взаимозависимости те-

атра и народа, открытые Стани-

славским, — самый лучший, са-

мый точный, самый современ-

ный компас. Его стрелка всегда

показывает «направление — ре-

ализм». Тот, кто владеет этим

Компасом, ве собьется с пути.

М. Горький назвал литературу

«человековедением». Человекове-

дением занимается и театр На-

ше время — прекрасное время

для расцвета человековедения.
Весь огромный опыт Станислав-

ского, его уроки, спектакли, кни-

ги помогают мастерам театраль-

ного искусства постичь духов-

ную сущность советского чело-

века, привить ему идеалы новой

красоты.

Станиславский родился 100

лет назад и умер почти чет-

верть века назад. Но именно сей-

час наступило его время. «Мой»

Станиславский, с которым про-

шла вся моя творческая жизнь,

рождается вновь.

Когда-то была дана команда:

«Равнение на Станиславского».

г/
■£»*:*■ *

Но равняться надо было яа Ста-

ниславского, идущего вперед, а

стали равняться на Станислав-

ского с книжной полки...

Нынче нужно двигаться впе-

ред эа Станиславским) стреми-

тельно летящим в грядущее. Он

родился и жил для будущего
театра, и потому сегодня и все-

гда он — с нами.

Г. ТОВСТОНОГОВ.
Лауреат Ленинской премии,

народный артист СССР.

Ленинград.

Неутомимая

любовь к искусству

Усилия Станиславского в со-

здании Московского художест-

венного театра, написанные им

книги, личное общение с ним,

его высказывания (я встречался

с ним в Париже в 1934 году и в

Москве в 1935 году), а также

его влияние на меня через по-

средство людей, которых он лич-

но учил и с которыми работал,
явились решающими в моей

жизни И деятельности как ре-

жиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли,

как Станиславский, в формиро-

вании великих артистов нашего

времени. Его теория и практика,

рожденные неутомимой любовью

к искусству и личной чистотой,

сформировали и обогатили со-

временный театр не только на

его родине, но и в других стра-

нах мира и, вероятно, больше
всего в США.

Преданность Станиславского

правде, его вера в человечество,

его убеждение, что театр дол-

жен быть храмом служения

правде и человечеству, лежат в

основе его понимания искуоетва.

Он жив для нас* сегодня, как и

всегда. Мы глубоко чтим его.

Гарольд КЛЕРМАН.

Режиссер, театральный
* критик (США).

Нью-Йорк.

Наш современник
Когда вспоминаешь о жизни и

творчестве К. С. Станиславского,
в памяти встает во всем величии

светлый образ великого рефор-
матора театра, мысли и заветы

которого являются современными,

близкими нам. Общеизвестны за-

слуги Станиславского в создании

системы актерского труда. Поло-

жения ее изучены, критически

осмыслены и стали насущной не-

обходимостью в нашей повседнев-

ной работе.
Однако, мне думается, что са-

мым ценным для Нас является та

основа, те внутренние побужде-
ния, которые заставили гения те-

атра посвятить всю свою жизнь

служению искусству реалистиче-

скому, идейному, современному.

Гражданский подвиг Стани-

славского состоит в том, что он,

создавая новый театр, который
утверждает идейность и реализм,

тем самым воплотил лучшие ис-

кания передовой русской интел-

лигенции, ее мечту о новом ис-

кусстве. Станиславский всю

жизнь боролся за идейность,
народность, реализм сценическо-

го искусства. Он утверждал, что,

если режиссер не может найти в

пьесе идеи, которую он всецело

разделял бы и мог бы средства-

ми своего режиссерского искусст-

ва горячо бороться за нее, — он

не имеет права ставить такое про-

изведение. Поэтому очень больно

сейчас за тех, которые ставят

пьесы, «не греющие» нас, больно

за авторов серых, бесцветных,
бескровных спектаклей.

Станиславский требовал от ре-

жиссеров и актеров «через опре-

деленные идей, которые вопло-

щаются в художественных обра-
зах, воспитывать зрителя, делать

его чище, лучше, умнее, полез-

нее для общества. Это великая

задача театра». И когда мы по-

рой забываем об этом и начина-

ем заигрывать со зрителем, пы-

таемся увлечь его развлекатель-

ством, забывая свою основную

задачу, мы теряем и уважение

зрителей, и их доверие к театру.

И еще завещал нам Стани-

славский: «Режиссер должен уметь

думать сам и уметь строить свою

работу с актерами так, чтобы она

возбуждала у зрителей мысли,

нужные современности». Как ак-

туально звучат эти слова сего-

дня, когда наша цель — помочь

партии в идейном воспитании

строителей коммунизма. А ведь

иногда мы забываем об этом за-

вете и под видом «современно-

сти» протаскиваем на сцену ори-

гинальную внешнюю форму, фор-
малистические выверты, вкусов-

щину. И как жестоко платимся за

это, нарушая важную заповедь

великого реформатора театра!

Нам, работникам советского

театра, тем и дорог Станислав-

ский, что он наш современник а

самом лучшем понимании этого

слова. Примером для нас может

служить вся жизнь неутомимого

труженика, неугомонного искате-

ля нового, непримиримого врага

пошлости и рутины — К. С. Ста-
ниславского.

А. ЩЕРБИНА.
Главный режиссер

Северодвинского театра драмы


