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Сегодня— 100-летие со дня рождения К. С. Станиславского

ВДОХНОВЕННОЕ СЛУЖЕНИЕ НАРОДУ
В ИСТОРИИ театра нѳ было че-

ловека, который оказал бы

такое глубокое и всесторон-

нее влияние на его развитие, какое

оказал Константин Сергеевич Ста-

ниславский. И не только русский те-

атр, но все театры мира в той или

иной степени испытали на себе

воздействие его гения, его смелой,
подлинно революционной творче-

ской мысли, охватившей все сторо-

ны и проблемы сценического ис-

кусства.

Главным подвигом жизни К. С.

Станиславского было создание Мо-

сковского Художественного' театра,

открывшего новый этап в истории

русского театра. Объединив вокруг

себя большую группу талантливых

молодых актеров, среди которых

были И. М. Москвин, В. И. Качалов,
Л. М. Леонидов, О. Л. Книппер,

М. ІІ. Лилина, М. Ф. Андреева
и др., этот театр вскоре заслуженно

снискал репутацию лучшего театра

мира.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем-Данченко был

: первым деятелем в истории мирово-

го театра, показавшим, какое место

принадлежит режиссуре в развитии

сцены. По сути до Станиславского

мировой театр не знал режиссуры

как самостоятельной отрасли сце-

нического творчества. После Стани-

славского театр без направляющего

и организующего воздействия ре-

жиссера, в котором конденсирует-

ся, олицетворяется творческая во-

ля и энергия всего актерского кол-

лектива, был уже немыслим.

Как реяшссер и руководитель те-

атра К. С. Станиславский подверг

творческому переосмыслению бук-
вально все стороны театрального

искусства. Он не оставил камня на

камне от торгашеского, ремеслеа-

ного театра, рассчитанного на де-

шевый успех у мещанского зрителя,

какой насаждала буржуазия. Он

страстно выступал и против казен-

ного, бюрократического духа, кото-

рым была пронизана деятельность

императорских театров — Москов-

ского Малого и Петербургского
Александрийского. Он всей душой
почувствовал и глубоко понял жар-

кую мечту о подлинно художест-

венном театре, свободном от давле-

ния кассы, независимом от произво-

ла антрепренеров и правительствен-

ных чиновников, мечту, которая

десятилетиями жила в сердцах луч-

ших актеров, лучших драматиче-

ских писателей и теоретиков сцены.

Станиславский считал себя их бла-

годарным преемником и продолжа-

телем.

Творческий гений К. С. Стани-

славского небывало многообразен.

Для него создание спектакля, как

и каждой отдельной роли в нем,

было прежде всего актом познания

жизни, глубокого проникновения в

ее законы. Сводить спектакль к де-

монстрации отдельных ярких актер-

ских дарований, к соревнованию в

чтении эффектных монологов или к

обмену комедийными фортелями
казалось ему оскорбительным и

скучным. Увидеть через произведе-

ние драматурга жизнь, раскрыть в

отраженных в ней коллизиях дейст-
вительность во всем ее неповтори-

мом своеобразии, так п, только так

мыслил искусство театра Станислав-

ский. Именно поэтому он стремился

до конца разрушить штампы старо-

го театра с его бедной, шаблонной

условностью и привычными мето-

дами воплощения пьес «боярских»,
«Готических», «бытовых» и т. п. В

«Царе Федоре Иоанновиче» А. К.

Толстого он искал подлинной Рос-

Станиславский.

сии тех лет, в пьесах Чехова —

глубочайшей правды мысли и

чувств современного русского че-

ловека, в «Унтиловске» Леонида

Леонова и особенно в «Бронепоез-
де» Вс. Иванова — суровой правды

взбаламученной и преобразованной
революцией народной жизни.

Его любимыми авторами были

Чехов и Горький, Толстой и Ост-

ровский, в послереволюционные

годы — Леонов, Вс. Иванов, Булга-
ков, Тренев, Афиногенов. Пьесы

каждого из них были для него

творческой проблемой, решить кото-

рую можно было только исходя из

всего своеобразия данного автора,

из особенностей отразившейся в

его драматургии жизни. По сути,

именно со Станиславского начи-

нается подлинное сближение театра

с литературой. Он первым провоз-

гласил требование литературности

репертуара как основной принцип

работы театра, первым объявил не-

примиримую войну авторам, умею-

щим, по его же выражению, ловко

писать «под тет или иной театр,

под того или иного актера», но не

несущих с собой новкх жизненных

наблюдений и новых мыслей.

К. С. Станиславский был и остает-

ся величайшим учителем сцены не

только для актеров Художественно-
го театра. Создав свою знаменитую

«систему», этот единственный в сво-

ем роде свод творческих законов,

глубоко раскрывающих сущность

художественного, труда актера, оп

впервые в истории мировой эстети-

ческой мысли вывел вопросы пси-

хологии художественного творчеств

ва из области метафизических спе-

куляций и претенциозных домыс-

лов в сферу точных научных на-

блюдений и объективно познанных

реальных закономерностей. «Систе-

ма» Станиславского, как он сам не

раз подчеркивал, ни в . какой мере

не рассчитана на то, чтобы научить

актера сыграть ту или иную роль.

Ее задача состоит в том, чтобы рас-

крыть в человеке, посвящающем

себя сцене художника, научить его

руководить своим вдохновением, в

то же время со-

храняя подлин-

ную непосредст-

венность и све-

жесть чувств в

каждой новой ро-

ли, в каждой но-

вой драматиче-

ской ситуации.

Огромный вред

«системе» прино-

сят поэтому те

горе - популяри-

заторы, которые

пытаются свести

ее к набору
школьных пра-

вил ^а----енучией-
ших догм. Какой

бы то ни было

догматизм орга-

нически чужд

«системе» Стани-

славского.

В то же время

«система» Стани-

славского, как и

все его режиссер-

ское и актерское

творчество, пред-

ставляет собою

отрицание сцени-

ческого форма-
лизма и штукар-

ства. За послед-

нее время в теат-

ральной печати

все чаще начина-

ют поговаривать

намечавшемся незадол-

смертью Станиславско-

го сближении его с , В. Э. Мейер-
хольдом. Действительно, фактов,
свидетельствующих о нарастании

между ними взаимного интереса,

можно отыскать' немало. И тем не

менее совершенно очевидно, что в

главном Станиславский и Мейер-
хольд всегда оставались неприми-

римыми аптиподами, по-разному ре-

шавшими коренные проблемы сце-

нического творчества. Для Стани-

славского, выступавшего продолжа-

телем лучших традиций реализма

и передовой революционно-демо-

кратической эстетической мысли,

основным искомым; на сцене • была

правда актерских переживаний,
жизненная подлинность воплощае-

мых характеров. Мейерхольд же

никогда этой подлинности не искал,

видя свою задачу в создании обра-
зов то гротесковых, то монумен-

тально обобщенных, но всегда ус-

лозных в сценическом выражении.

Да : й пьеса, которую он ставил, ча-

якобы

перед

щѳ всего была для него только по-

водом для проявления его само-

стоятельной, в значительной степе-

ни независимой режиссерской фан-
тазии. Ставя «Ревизора» или «Лес»,

он, по сути, давал свои самостоя-

тельные вариации на старые клас-

сические тексты в противополож-

ность Станиславскому, для -которого

идейный .и художественный мир пи-

сателя всегда оставался целью, без-

раздельно владевшей его художест-

венной фантазией.
В значительной степени именно

поэтому Художественный театр, от-

крыв в дореволюционные годы дра-

матургию Чехова и Горького, в на-

ше время стал подлинным универ-

ситетом для молодой советской дра-

матургии. Задача, которую не смог-

ли разрешить ни Мейерхольд при

всей его яркой, щедрой одаренно-

сти, ни кто-либо другой из предста-

вителей так называемого «левого»

театра, оказалась по плечу реали-

стическому театру Станиславского.

Здесь родились, как драматурги но-

вой социалистической эцохи, К. А.

Тренев, ,JT. М. Леонов, В. В. Иванов,

М. А. Булгаков, В. П. Катаев и др.

Здесь сформировалась целая плеяда

актеров, соединивших в себе тон-

чайшее мастерство психологическо-

го анализа, столь свойственное ис-

кусству Художественного театра, с

ярким и смелым темпераментом и

боевой целеустремленностью, без

которых немыслимо искусство со-

циалистического реализма.

И это тоже было не случайно. Ибо

именно «система» Станиславского,

все его творчество и образовало ту

важнейшую традицию, которую

впитал в себя новаторский театр

наших дней, театр социалистическо-

го реализма.

Со дня рождения Станиславского

прошло уже сто лет. Четверть
века отделяет нас от дня его

смерти. Но все это время каждый
день и каждый час Станиславский

оставался с нами, снова оживая в

каждом...новом творческом завоева-

ний десятков и сотен театров во

всех странах мира, в каждой новой

победе актеров и режиссеров, лич-

но с ним уже никогда не соприка-

савшихся. Среди. всех, кто когда-ли-

бо принимал участие в строительст-

ве нашей сценической культуры, он

был и остается самым живым, са-

мым 'действенным, самым необхо-

димым, тем, ;без кого немыслимо

представить себе также и будущее

нашей сцены.

Е. СУРКОВ.

ЗДЕСЬ ЖИЛ

БОЛЬШОЙ МАСТЕР

ПУТЬ К ПРАВДЕ
С

,t inaf иіяіеііі

й^ ТАРИННЫЙ дворянский
** особняк постройки кон-

ца XVIII века на улице Ста-

ниславского, в самом центре

Москвы. Мраморная лестни-

ца, рисованные потолки, ан-

филада парадных комнат, не-

большой зал с колоннами. На

дверях зала табличка с над-

писью: «Репетиция началась.

Тишина»...

В атом доме жил и работал
народный артист СССР Кон-

стантин Станиславский. Мно-

го лет подряд дом этот был

театральным центром страны.

С утра до позднего вечера

нескончаемым потоком сюда

приходили люди, особенно в

последние годы, когда Кон-

стантин Сергеевич был уже

серьезно болен. В гостях у

него побывали Бернард Шоу,
выдающийся китайский ак-

тер Мей Лань-фань, замеча

тельная негритянская певица

Мариан Андерсен.
Каждый день здесь звенели

голоса учеников оперной и

драматической студий, кото-

рые создал Станиславский.

Каждый день шли репетиции

с актерами Художественного
театра. В зале обычно проис-

! ходили экзамены студийцев.
J На крохотной домашней сце-

! не с участниками оперной
студии была полностью по-

ставлена опера Петра Чай-

ковского «Евгений Онегин».

Она знаменовала собой под-

линный переворот в постанов-

ке оперных спектаклей. Пу-
блику, собравшуюся на про-

смотр, поразили реализм, про-

стота, удивительный общий

ритм спектакля, естествен-

ность поведения певцов на

сцене. А среди зрителей были

Собинов, Нежданова, литера-

торы, актеры, режиссеры —

цвет театральной Москвы.

В этом доме, который те-

перь стал Домом-музеем, в

бесконечных занятиях с ак-

терами и студийцами созда-

валась и закреплялась в- кни-

гах система Станиславского.

Дочь Станиславского Кира

Константиновна, директор

Дома-музея, с улыбкой вспо-

минает, как отец рассказывал

о своей системе работы акте-

ра над собой Федору Шаля-

■ яііівііяіі '

пину, одному из немногих

оперных певцов, создававших

на сцене образ, характер

Константиновной; вая ее зрителям ^

кликнул в ответ: «Батюшки,»};
вы меня обокрали!».

С Кирой
мы поднимаемся на второй J
этаж. К юбилейным дням

здесь открылась новая экспо-

зиция, посвященная зарожде-

нию и постепенному форми-

рованию системы Станислав

ШнШЩ^

НЕМЕРКНУЩЕЕ ИМЯ
«Вы — признанный великий реформатор те-

атрального искусства. Вы и В. И. Немирович-^
Данченко создали образцовый театр, одно аз;

крупнейших достижений русской художествен
ной культуры, благотворное влияние вашего

внимательно следивших за| театра явно и признано во всем мире...»

своим костюмом и гримом. И;" д{ ГОРЬКИЙ.
как тот почти серьезно вос-

«Станиславский призвал актера жить на

сцене, жить, ища большую правду и переда

ского. Многое из богатейше- f ресы, все стремления так сливались в нечто

целое и гармоничное, что нельзя было разо-

брать, где кончаются личные переживания,

где начинаются переживания художников...»

Вл. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

го архива, оставшегося после

смерти Станиславского, не

пойдет в новую экспозицию. £

Да это и не нужно. ' Разве

можно вместить творческое

наследие великого режиссера

в какую-то одну комнату, од-

ну выставку, даже в целый

мемориальный музей? Оно

живо во многих театрах ми-

ра, оно живо в памяти его

учеников — тысячах актеров,

режиссеров, певцов, оно

живо в сердцах тех, кто с

благоговением переступает

порог «дома» Станиславского.

Галина БАШКИРОВА.

(АПН).

Ж

А. ТОЛСТОЙ.

«Станиславский имел гениальную способ

ность вести за собой так, что человек действи

тельно отдавался искусству целиком. Работа

творческая так сплеталась с жизнью, все инте

«Константин Сергеевич Станиславский! Это,

имя должно звучать, как колокол... и призы-

вать нас к строгому, чистому отношению и по-

ниманию искусства. Это имя — совесть наша».

О. КНИППЕР-ЧЕХОВА.

«Станиславский был великим русским акте-

ром. Он стоит в одном ряду с Щепкиным, с Ка-

ратыгиным, он — один из родоначальников
русского театра.., человек, который создавал

целые плеяды режиссеров, актеров, даже — те

атров...»

Л. ЛЕОНОВ.

При ижевском русском драматическом театре им. В. Г. Короленко

работает драматическая студия.

На снимке: занятие по системе К. С •Станиславского ведет глав-

ный режиссер театра Н. Г. Шуров (слева). .

театральный коллектив, серь-

езно занимающийся сцениче-

ским искусством, где основой всего

творческого . процесса не стала бы

система К. С. Станиславского. Ее

живое дыхание — в стремительном

танце В. Чабукиани и в чарующих

«па» Г. Улановой, в оперных пар-

тиях И. Петрова и в спектаклях

мастеров МХАТ'а, в фильмах С. Ге-

расимова и Г. Чухрая.

Автору этих строк приходилось

сталкиваться с режиссерами и ак-

терами,- утверждавшими, будто си-

стема Станиславского устарела,

будто она тормозит развитие ново-

го, современного театра. . Однако
спектакли этих горе-новаторов не

находили зрителя

И наоборот, некоторые «право-

AAAAM0W* ТВОРЧЕСКОЕ СОДРУЖЕСТВО
Ч ЕТЫРНАДЦАТОГО ноября 1898 года в поме-

щении театра «Эрмитаж» спектаклем «Царь Фе-

дор Иоаннович» открылся Московский художествен-

ный общедоступный театр. В поисках нового репер-

туара он обратился к творчеству А. П. Чехова. _ Пер-
вой его мечтой было' поставить «Чайку». В ней, по

выражению В. И. Немировича-Данченко, «бился пульс

современной жизни».

Пьеса, сначала не понятая К. С. Станиславским, со

временем увлекла его. Он писал: «Наконец, я ^полу-
чил сообщение о том, что и сам Чехов, который был

на репетиции «Чайки» в Москве, одобрил мою работу.
Из этого же письма я узнал и о том, что Чехов инте-

ресуется нашим театром и предсказывает ему боль-
ннннн МВШВ9ЯП ІШНННН

этим глазам, что они не живут обывательской жизнью,

а видят далеко вперед».

Основатели театра К. С. Станиславский и В. И. Не-

мирович-Данченко просили Чехова писать для театра

еще и еще. Пьесу «Три сестры» Антон Павлович соз-

дал специально для Художественного театра. Широ-
кий размах мысли передавал Станиславский в ро-

ли героя этой пьесы Вершинина. У полковника

Вершинина не удалась личная жизнь, но в своих

мечтах о счастье человечества он был тем благород
ным и талантливым русским мечтателем, какие укра-

шают землю. И Станиславский с чудесной нежностью

и тонкостью раскрывал эту его мечту.

Ко времени постановки «Трех сестер» относится на-

і,ілп попопш-іги К. С. Станиславского г А. П.

верные» привер- -;

жёнцы системы ;;

превращали ее в II

самоцель, не за- ;;

боГИЛИСЬ О ХУДО- ;; "

жественной и по- к ___

Литйческой стра- , "* 1

стности . произведения,

кто больше вреда нанес театру -

формалисты или начетчики, кото-

рые, прикрываясь щитом системы,

протаскивали на сцену бескон-

фликтность, серятину, скуку. Ско-

рее всего и те, и другие.

Никогда К. С. Станиславский и

его система не призывали к скуке

и приземленности. Вперед и только

вперед зовут они режиссера, акте-

ра, художника, музыканта, дают

им крылья и острый глаз, указы-

вают путь к правде.

Сейчас передо мной стоит во-

прос: с чем же наш русский драма-

тический театр им. В. Г. Королен-
ко пришел к юбилею своего учи-

іеля? Творческий коллектив распо-

лагает интересными актерами, ре-

жиссерами, художниками, воспи-

танными в духе системы К. С. Ста-

ниславского. Театром за последние

два і года осуществлены такие слож-

ные спектакли, как «Живой труп»

Л. Н. Толстого, «Дамоклов меч»

Н. Хикмета, «Иркутская история»

А. Арбузова. В конце прошлого го-

да театр осуществил постановку

пьесы Н. Погодина «Третья патети-

ческая». Этим спектаклем мы как

бы подвели итог трудному для нас

1962 году.

И вот на зрительских конферен-
циях прозвучала насторожившая

■ «Hbkotodhb актеры по-

СЛЕДУЯ

ЗАВЕТА

У ЧИТЕ ЛЯ

МАЛОМ
іі іІіііііІіііІііі ■*■■"«■■■■■» ■ »•■"•■ ■»■■■■«■

Нѳ знаю,

■llllllll*!

ИЗ ВОСПОМИНАНИЙ АКТЕРА
С ТАНИСЛАВСКОМУ в высшей

степени было присуще чувство

красоты. Не только на сцене,

но и в жизни он был поборником

истинного благородства в отноше-

ниях между людьми. Хоть сам он

и называл себя иногда режиссе-

ром-деспотом, но этот деспотизм

был ничем иным как оружием в

страстной, непримиримой борьбе с

театральной рутиной, пошлостью и

штампами. По отношению же к

настоящим художникам, к людям,

беззаветно преданным театру, он

был рыцарски чуток и вежлив.

На всю жизнь запомнился мне

следующий случай, в котором как

раз проявилась свойственная Ста-

ниславскому вежливость, вежли-

вость без различия рангов и поло-

жения.

...Идет репетиция «Горячего
сердца» А. Н. Островского в

МХАТ'е. Группе молодых актеров,

в том числе и мне, благодаря счаст-

ливой случайности удалось попасть

в зрительный зал.

Станиславский только что за-

кончил репетицию одного эпизода.

Сейчас он что-то записывает, сидя

за режиссерским столиком. В этот

илишг d ізлр появляется совсем

ГЛУБОЧАЙШЕЕ УВАЖЕНИЕ
Р ЕЖИССЕРЫ и актеры нашего театра воспитывались в разное

время и у разных педагогов. Но в творческой работе всех нас объ-"

едпняет глубочайшее уважение к К. С. Станиславскому.
Весь творческий состав театра понимает, что в основе коллективного

труда над созданием спектакля должны лежать, в первую очередь,

сверхзадача, т. е. главная мысль, идея пьесы, сквозное действие всей

постановки и каждой роли в .отдельности. Актер должен действовать в

зависимости от предлагаемых обстоятельств, его поведение должно орга-

нически сочетаться с поведением всех остальных действующих лиц.

Режиссер, ставящий спектакль, иногда не справляется с задачей под*

чинить.все события в пьесе, поведение персонажей сквозному действию.
И тогда отдельные элементы постановки живут порознь, и мы говорим:

«Чего-то в спектакле не хватает!».

В актерской работе иногда также обнаруживаются факты ошибочно-

го подхода к роли или к отдельным ее кускам, фразам. В одной из му-

зыкальных постановок наша молодая актриса, стремясь к сценической
правде, в некоторых сценах настолько «по-домашнему» произносит от-

дельные фразы, что ее в зрительном не слышно. В результате настоя-

щая правда подменяется ложной простотой.
Все это происходит от искаженного понимания системы К. С. Стани-

славского, от недостатка мастерства и приносит вред как всему спек-

таклю, так и самому исполнителю. Режиссеру в таких случаях необхо-

димо указать актеру на его ошибки. Я говорю режиссеру, потому что

многие актеры не принимают замечаний от своих товарищей.
Я остановился на некоторых просчетах, не упоминая больших дости-

жений нашего театра за весь период его более чем тридцатилетпего су-

ществования. У нас было и сейчас есть немало хороших постановок,

правильно решенных режиссурой, талантливо сыгранных большинством

исполнителей. Эти спектакли и роли создавались и создаются на основе

учения великого реформатора сцены К. С. Станиславского. И если сего-

дня мы говорим о некоторых наших недостатках, то только ради того,

чтобы юбилей гениального режиссера, актера и педагога явился новым

толчком нашего театрального искусства вперед.

К. ЛОЖКИН,
ртиот Удмуртского музыкально-драматического

театра, народный артист РСФСР.



ны и проблемы сценического ис-

кусства.

Главным подвигом жизни К. С.

Станиславского было создание Мо-

сковского Художественного театра,

открывшего новый этап в истории

русского театра. Объединив вокруг

себя большую группу талантливых

молодых актеров, среди которых

были И. М. Москвин, В. И. Качалов,
Л. М. Леонидов, О. Л. Книппер,
М. П. Лилина, М. Ф. Андреева
и др., этот театр вскоре заслуженно

снискал репутацию лучшего театра

мира.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем-Данченко был

(первым деятелем в истории мирово-

го театра, показавшим, какое место

принадлежит режиссуре в развитии

сцены. По сути до Станиславского

мировой театр не знал режиссуры

как самостоятельной отрасли сце-

нического творчества. После Стани-

славского театр без направляющего

и организующего воздействия ре-

жиссера, в котором конденсирует-

ся, олицетворяется творческая во-

ля и энергия всего актерского кол-

лектива, был уже немыслим.

Как режиссер и руководитель те-

атра К. С. Станиславский подверг

творческому переосмыслению бук-
вально все стороны театрального

•искусства. Он не оставил камня на

кампѳ от торгашеского, ремеслен-

ного театра, рассчитанного на де-

шевый успех у мещанского зрителя,

какой насаждала буржуазия. Он

страстно выступал и против казен-

ного, бюрократического духа, кото-

рым была пронизана деятельность

императорских театров — Москов-

ского Малого и Петербургского
Александрийского. Он всей душой
почувствовал и глубоко понял жар-

кую мечту о подлинно художест-

венном театре, свободном от давле-

ния кассы, независимом от произво-

ла антрепренеров и правительствен-

ных чиновников, мечту, которая

десятилетиями жила в сердцах луч-

ших актеров, лучших драматиче-

ских писателей и теоретиков сцены.

Станиславский считал себя их бла-

годарным преемником и продолжа-

телем.

Творческий гений К. С. Стани-

славского небывало многообразен.

Для него создание спектакля, как

и каждой отдельной роли в нем,

было прежде всего актом познания

жизни, глубокого проникновения в

еѳ законы. Сводить спектакль к де-

монстрации отдельных ярких актер-

ских дарований, к соревнованию в

чтении эффектных монологов или к

обмену комедийными фортелями
казалось ему оскорбительным и

скучным. Увидеть через произведе-

ние драматурга жизнь, раскрыть в

отраженных в ней коллизиях дейст-
вительность во всем ее неповтори-

мом своеобразии, так и; только так

мыслил искусство театра Станислав-

ский. Именно поэтому он стремился

до конца разрушить штампы старо-

го театра с его бедной, шаблонной

условностью и привычными мето-

дами воплощения пьес «боярских»,
«готических», «бытовых» и т. п. .В

«Царе Федоре Иоанновиче» А. К.

Толстого он искал подлинной Рос-

К. С. Станиславский

сии тех лет, в пьесах Чехова —

глубочайшей правды мысли и

чувств современного русского че-

ловека, в «Унтиловске» Леонида

Леонова и особенно в «Бронепоез-
де» Вс. Иванова — суровой правды

взбаламученной и преобразованной
революцией народной жизни.

Его любимыми авторами были

Чехов и Горький, Толстой и Ост-

ровский, в . послереволюционные

годы — Леонов, Вс. Иванов, Булга-
ков, Тренев, Афиногенов. Пьесы

каждого из них были для него

творческой проблемой, решить кото-

рую можно было только исходя из

всего своеобразия данного автора,

из особенностей отразившейся в

его драматургии жизни. По сути,

именно со Станиславского начи-

нается подлинное сближение театра

с литературой. Он первым провоз-

гласил требование литературности

репертуара к? к основной принцип

работы театра, первым объявил не-

примиримую войну авторам, умею-

щим, по его же вьц)дж$.шда, ;.ловко

писать «под тот или иной театр,

под того или иного актера», но не

несущих с собой нових жизненных

наблюдений и новых мыслей.

К. С. Станиславский был" и остает-

ся величайшим учителем сцены не

только для актеров Художественно-
го театра. Создав свою знаменитую

«систему», этот единственный в сво-

ем роде свод творческих законов,

глубоко раскрывающих сущность

художественного, труда актера, он

впервые в истории мировой эстети-

ческой мысли вывел вопросы пси-

хологии художественного творчест-

ва из области метафизических спе-

куляций и претенциозных домыс-

лов в сферу точных научных на-

блюдений и объективно познанных

реальных закономерностей. «Систе-

ма» Станиславского, как он сам не

раз подчеркивал, ни в . какой мере

не рассчитана на то, чтобы научить

актера сыграть ту или иную роль.

Ее задача состоит в том, чтобы рас-

крыть в человеке, посвящающем

себя сцене художника, научить его

руководить своим вдохновением, в

сят поэтому те

горе - популяри-

заторы, которые

пытаются свести

ее к набору
школьных пра-

вил п скучней-
ших догм. Какой

бы то ни было

догматизм орга-

нически чужд

«системе» Стани-

славского.

В то же время

«система» Стани-

славского, как и

все его режиссер-

ское и актерское

творчество, пред-

ставляет собою

отрицание сцени-

ческого форма-
лизма и штукар-

ства. За послед-

нее время в теат-

ральной печати

все чаще начина-

ют поговаривать

о якобы намечавшемся незадол-

го перед смертью Станиславско-

го сближении его с В. Э. Мейер-
хольдом. Действительно, фактов,
свидетельствующих о нарастании

между ними взаимного интереса,

можно отыскать немало. И тем не

менее совершенно очевидно, что в

главном Станиславский и Мейер-
хольд всегда оставались неприми-

римыми антиподами, по-разному ре-

шавшими коренные проблемы сце-

нического творчества. Для Стани-

славского, выступавшего продолжа-

телем лучших традиций реализма

н передовой революционно-демо-

кратической эстетической мысли,

основным искомым; на сцене была

правда актерских переживаний,
жизненная подлинность воплощае-

мых характеров. Мейерхольд же

никогда этой подлинности не искал,

видя свою задачу в создании обра-
зов то гротесковых, то монумен-

тально обобщенных, но всегда ' ус-

ловных в сценическом выражении.

Да и пьеса, которую <он ставил, ча.;.
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раздельно владевшей его художест-

венной фантазией.
В значительной степени именно

поэтому Художественный театр, от-

крыв в дореволюционные годы дра-

матургию Чехова и Горького, в на-

ше время стал подлинным универ-

ситетом для молодой советской дра-

матургии. Задача, которую не смог-

ли разрешить ни Мейерхольд при

всей его яркой, щедрой одаренно-

сти, ни кто-либо другой из предста-

вителей так называемого «левого»

театра, оказалась по плечу реали-

стическому театру Станиславского.

Здесь родились, как драматурги но-

вой социалистической эпохи, К. А.

Тренев, Л. М. Леонов, В. В. Иванов,

М. А. Булгаков, В. П. Катаев и др.

Здесь сформировалась целая плеяда

актеров, соединивших в себе тон-

чайшее мастерство психологическо-

го анализа, столь свойственное ис-

кусству Художественного театра, с

ярким и смелым темпераментом и

боевой целеустремленностью, без

которых немыслимо искусство со-

циалистического реализма.

И это тоже было не случайно. Ибо

именно «система» Станиславского,
все его творчество и образовало ту

важнейшую традицию, которую

впитал в себя новаторский театр

наших дней, театр социалистическо-

го реализма.

' Со дня рождения Станиславского

прошло уже сто лет. Четверть
века отделяет нас от дня его

смерти. Но все это время каждый
день и каждый час Станиславский

оставался с нами, снова оживая в

каждом.-, новом творческом завоева-

ний десятков и сотен театров во

всех странах мира, в каждой новой

победе актерэв и режиссеров, лич-

но с ним уже, никогда не соприка-

савшихся. Среди всех, кто когда-ли-

бо принимал участие в строительст-

ве нашей сценической культуры, ои

был и остается самым живым, са-

мым действенным, самым необхо-

димым, тем, без кого немыслимо

представить "себе также и будущее
нашей сцены.

писью: «Репетиция

Тишина»...
началась, і мы поднимаемся на второй

этаж. К юбилейным дням

В этом доме жил^ ^работал! здесь открылась новая экспо-

і зиция, посвященная зарожде-

і нию и постепенному

народный артист СССР Кон-

стантин Станиславский. Мно-

го лет подряд дом этот был

театральным центром страны.

С утра до позднего вечера

нескончаемым потоком сюда

приходили люди, особенно в

последние годы, когда Кон-

стантин Сергеевич был уже

серьезно болен. В гостях у

него побывали Бернард Шоу,
выдающийся китайский ак-

тер Мей Лань-фань, замеча

тельная негритянская певица

Мариан Андерсен.
Каждый день здесь звенели

голоса учеников оперной и

драматической студий, кото-

рые создал Станиславский.

Каждый день шли репетиции

с актерами Художественного
театра. В зале обычно проис-

ходили экзамены студийцев.
На крохотной домашней сие-

не с участниками оперной

студии была полностью по-

ставлена опера Петра Чай-

ковского «Евгений Онегин».

Она знаменовала собой под-

линный переворот в постанов-

ке оперных спектаклей. Пу-
блику, собравшуюся на про-

смотр, поразили реализм, про-

стота, удивительный общий

ритм спектакля, естествен-

на

ОЛСТОЯ.

«Станиславский имел гениальную способ-

ность вести за собой так, что человек действи

тельно отдавался искусству целиком. Работа

творческая так сплеталась с жизнью, все инте-

ресы, все стремления так сливались в нечто

го архива, оставшегося после £ целое и гармоничное, что нельзя было разо

смерти Станиславского, яе] '.брать, где кончаются личные переживания

; где начинаются переживания художников...»

Вл. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

форми.
рованию системы Станислав-

ского. Многое из богатейше-

Е. СУРКОВ.

ность поведения певцов

сцене. А среди зрителей были

Собинов, Нежданова, литера-

торы, актеры, режиссеры —

цвет театральной Москвы.

В этом доме, который те-

перь стал Домом-музеем, в

бесконечных занятиях с ак-

! терами и студийцами созда-

і валась и закреплялась в кни-

гах система Станиславского.

Дочь Станиславского Кира

Константиновна, директор

Дома-музея, с улыбкой вспо-

минает, как отец рассказывал

о своей системе работы акте-

ра над собой Федору Шаля-

....... ' ' **• •

войдет в новую экспозицию

Да это и не нужно. ' Разве

можно вместить творческое

наследие великого режиссера

в какую-то одну комнату, од-

ну выставку, даже в целый

мемориальный музей? Оно

живо во многих театрах ми-

ра, оно живо в памяти его

учеников — тысячах актеров,

режиссеров, певцов, оно

ж*во в сердцах тех, кто с

благоговением переступает

порог «дома» Станиславского.

Галина БАШКИРОВА.

(АПН).

Ж<

«Константин Сергеевич Станиславский! Это

имя должно звучать, как колокол... и призы-

вать нас к строгому, чистому отношению и по-

ниманию искусства. Это имя — совесть наша».

О. КНИППЕР-ЧЕХОВА.

«Станиславский был великим русским акте

ром. Он стоит в одном ряду с Щепкиным, с Ка-

ратыгиным, он — один из родоначальников
русского театра.., человек, который создавал

целые плеяды режиссеров, актеров, даже —-те

атров...»

Л. ЛЕОНОВ.

УТЬ К ПРАВДЕ
fiinauiMCiii

С ЕГОДНЯ невозможно найти

театральный коллектив, серь-

езно занимающийся сцениче-

ским искусством, где основой всего

творческого процесса не стала бы

система К. С. Станиславского. Ее

живое дыхание — в стремительном

іанце В. Чабукиани и в чарующих

«па» Г. Улановой, в оперных пар-

тиях И. Петрова и в спектаклях

мастеров МХАТ'а, в фильмах С Ге-

расимова и Г. Чухрая.

Автору этих строк приходилось

сталкиваться с режиссерами и ак-

терами,» утверждавшими, будто си-

стема Станиславского устарела,

будто она тормозит развитие ново-

го, современного театра. . Однако
спектакли этих горе-новаторов не

находили зрителя.

И наоборот, некоторые «право-

ТВОРЧЕСКОЕ СОДРУЖЕСТВО %*«**m*m**

Ч ЕТЫРНАДЦАТОГО ноября 1898 года в поме-

щении театра «Эрмитаж» спектаклем «Царь Фе-

дор Иоаннович» открылся Московский художествен-

ный общедоступный театр. В поисках нового репер-

туара он обратился к творчеству А. П. Чехова. Пер-
вой его мечтой было поставить «Чайку». В ней, по

выражению В. И. Немировича-Данченко, «бился пульс

современной жизни».

Пьеса, сначала не понятая К. С. Станиславским, со

временем увлекла его. Он писал: «Наконец, я полу-

чил сообщение о том, что и сам Чехов, который был

на репетиции «Чайки» в Москве, одобрил мою работу.
Из этого же письма я узнал и о том, что Чехов инте-

ресуется нашим театром и предсказывает ему боль-

шую будущность...»
17 декабря 1898 года состоялась премьера «Чайки».

В этой пьесе Станиславскому была поручена роль

Тригорина. Но, по свидетельству современников, да

и по воспоминаниям самого Константина Сергеевича,

эта роль ему не удалась.

После спектакля «Чайки» в 1899 году, на котором

присутствовал автор, Станиславский подошел к нему

и попросил поругать за неуспешное исполнение роли.

Но замечания Чехова были крайне скупы: «Чудесно
же, послушайте, чудесно! — сказал он. — Только

надо дырявые башмаки и брюки в клетку!».
«Как же так, — думал Станиславский. >— Триго-

рин — модный писатель, любимец женщин, я вдруг

брюки в клетку и дырявые башмаки». Он же, как раз

наоборот, надевал самый элегантный костюм — бе-

лые брюки, белый жилет, белую шляпу — и делал

красивый грим.

Прошло более года. Станиславский снова - играл

роль Тригорина, и вдруг во время одного из спектак-

лей его осенило, что нужны именно дырявые башмаки

и клетчатые брюки и что Тригорин вовсе не красав-

чик. «В этом-то и драма, — осознал он, — что для

молоденьких девушек важно, чтоб человек был писа-

телем, печатал трогательные повести, тогда Нины

Заречные одна за другой будут бросаться ему на шею.

не замечая того, что он и незначителен, как человек,

и некрасив, и в клетчатых брюках, и в дырявых баш-

маках. Только после, когда любовные романы этих

«чаек» кончаются, они начинают понимать, что де-

вичья фантазия создала то, чего на самом деле ни-

когда не было».

Глубина и лаконичная содержательность замечаний

Чехова поразила тогда Станиславского.

Вслед за «Чайкой» театр принялся за постановку

пьесы А. П. Чехова «Дядя Ваня». В этой пьесе Ста-

ниславский был житейски правдивым земским врачом

Астровым О. Л. Книппер-Чехова в своих воспомина-

ниях гогорила, что, «глядя на него, веришь Астрову-
Станиславскому, что эти руки насаждали леса, веришь I

этим глазам, что они не живут обывательской жизнью,

а видят далеко вперед».

Основатели театра К. С. Станиславский и В. И. Не-

мирович-Данченко просили Чехова писать для театра

еще и еще. Пьесу «Три сестры» Антон Павлович соз-

дал специально для Художественного театра. Широ-
кий размах мысли передавал Станиславский в ро-

ли героя этой пьесы Вершинина. У полковника

Вершинина не удалась личная жизнь, но в своих

мечтах о счастье человечества он был тем благород
ным и талантливым русским мечтателем, какие укра-

шают землю. И Станиславский с чудесной нежностью

и тонкостью раскрывал эту его мечту.

Ко времени постановки «Трех сестер» относится на-

чало переписки К. С. Станиславского с А. П. Чехо-

вым. Эта пьеса покорила художественное воображе-
ние Станиславского. В одном из писем он сообщал

Чехову свое толкование IV акта, идущее вразрез с

авторской композицией: «...Монологи финальные сес-

тер после всего предыдущего захватывают и умиро-

творяют. Если после них сделать вынос тела, полу-

чится конец совсем не умиротворяющий. У Вас на-

писано: «Вдали проносят тело», но у нас нет дали в

нашем театре, и сестры должны увидеть мертвеца.

Что мне делать? Как ни нравится мне этот пронос,

но при репетициях начинаю думать, что для пьесы

выгоднее закончить акт монологом... Разрешите этот

вопрос: как поступить?»
г Эстетическое чутье не обмануло Станиславского,

как оно не обманывало Чехова, который сомневался

в этой сцене. Вот почему Антон Павлович согласился

со Станиславским, и конец был переделан. Этот при-

мечательный случай свидетельствует о их полном

доверии друг другу.

В письмах Станиславского мы находим немало суж-

дений о творческом облике писателя, о его роли в

театре. Так, Станиславский пишет Чехову, что удив-

лен его чуткостью и знанием сцены, р- «той новой

сцены, о которой мы мечтаем», что театр создался и

упрочился его произведениями, что только пьесы Че-

хова позволяют актеру театра «окунуться в настоя-

щую жизнь».

Станиславский обращался к Чехову как к внима-

тельному другу, перед которым можно было развер-

нуть все, из чего складываются дела большого те-

атрального коллектива. Дружба этих великих людей,

их взаимное доверие, их высокая принципиальность и

беззаветное служение искусству помогали создавать

подлинные шедевры театрального творчества. Эта

дружба — пример для каждого художника.

А. ХАНИЛО, 3. ПРОВОРОВА,

научные сотрудники Дома-музея А. П. Чехова

в Ялте.

верные» привер- «

женцы системы ;;

превращали, ее в !!

самоцель, не за- :;

боТИЛИСЬ О ХУДО- ;;

жественАой и по- :;

лятнческой стра- "

стности.. произведения. Не знаю,

кто больше вреда нанес театру —

формалисты или начетчики, кото-

рые, прикрываясь щитом системы,

протаскивали на сцену бескон-

фликтность, серятину, скуку. Ско-

рее всего и те, и другие.

Никогда К. С. Станиславский и

его система не призывали к скуке

и приземленное™. Вперед и только

вперед зовут они режиссера, акте-

ра, художника, музыканта, дают

им нрылья и острый глаз, указы-

вают путь к правде.

Сейчас передо мной стоит во-

прос: с чем же наш русский драма-

тический театр им. В. Г. Королен-
ко пришел к юбилею своего учи-

теля? Творческий коллектив распо-

лагает интересными актерами, ре-

жиссерами, художниками, воспи-

танными в духе системы К. С. Ста-

ниславского. Театром за последние

два года осуществлены такие слож-

ные спектакли, как «Живой труп»

Л. Н. Толстого, «Дамоклов меч»

Н. Хикмета, «Иркутская история»

А. Арбузова. В конце прошлого го-

да театр осуществил постановку

пьесы Н. Погодина «Третья патети-

ческая». Этим спектаклем мы как

бы подвели итог трудному для нас

1962 году.

И вот на зрительских конферен-
циях прозвучала насторожившая

нас мысль: «Некоторые актеры по-

вторяются». На нашем профессио-
нальном языке это значит: отсут-

ствует перевоплощение. Упрек
серьезный и справедливый. В этом

повинны не только сами актеры,

но и мы — режиссеры. В данном

случав мы предаем систему Стани-

славского, заштамповываем актера

в узком кругу одноплановых ролей.

Многое предстоит нам сделать в

новом, 1963 году, и одна из основ-

ных задач — это дальнейшее твор-

ческое освоение учения К. С. Ста-

ниславского.

Н. ШУРОВ,
главный режиссер русского

драматического театра им. Ко-

роленко, заслуженный артист

СОАССР.

СЛЕДУЯ

ЗАВЕТА

УЧИТЕЛЯ
■ ■■■■■■■■■■■■ЕікавііккаівнШііівкіііЕі

ИЗ ВОСПОМИНАНИЙ АКТЕРА

£У. ГАНИСЛАВСКОМУ в высшей

степени было присуще чувство

красоты. Не только на сцене,

но и в жизни он был поборником

истинного благородства в отноше-

ниях между людьми. Хоть сам он

и называл себя иногда режиссе-

ром-деспотом, но этот деспотизм

был ничем иным как оружием в

страстной, непримиримой борьбе с

театральной рутиной, пошлостью и

штампами. По отношению же к

настоящим художникам, к людям,

беззаветно преданным театру, он

был рыцарски чуток и вежлив.

На всю жизнь запомнился мне

следующий случай, в котором как

проявилась свойственнаяраз Ста-

вежли-

и поло-

ниславскому вежливость,

вость без различия рангов

жения.

„.Идет репетиция «Горячего

сердца» А. Н. Островского в

МХАТ'е. Группе молодых актеров,

в том числе и мне, благодаря счаст-

ливой случайности удалось попасть

в зрительный зал.

Станиславский только что за-

кончил репетицию одного эпизода.

Сейчас он что-то записывает, сидя

за режиссерским столиком. В этот

момент в зале появляется совсем

молоденькая актриса. Она подхо- ,

дит к Станиславскому, явно волну- J
ясь. Видно, что Константин Сер
геевич устал после проведенноі
сцены. Но, несмотря на это, оі

встает во весь свой богатырскиі
рост и стоя (!) выслушивает де

вушку. В кресло он опускаете:

только после того, как она уходит.і

Таким запомнился мне Стани

славский, — гениальный режиссе|

и замечательный образец человека

в котором, говоря " словами А. П

Чехова, все прекрасно.

Б. ГАЛЬНБЕК,
артист русского драматиче-

ского театра им. В. Г. Коро-
ленко, народный артист

Удмуртской АССР.

ЖИЗНЕННОСТЬ-ГЛАВНОЕ

С ТАНИСЛАВСКИЙ! Это вели-

кое имя особенно дорого нам,

артистам народного театра.

Ведь гениальнейший актер и ре-

жиссер начинал свою сценическую

деятельность в любительских спек-

таклях.

Нет ни одного артиста в нашем

театре, который бы не стремился

следовать заветам великого масте-

ра. Для многих его книга «Моя

жизнь в искусстве» стала настоль-

ной, а некоторых именно она и

привела сначала в драматический
кружок, а потом — в наш театр.

Станиславский всегда с нами. Мі

хотим учиться »у него, следоваті

его мудрым советам. Совсем недав

но заслуженный деятель искуси!

У АССР С. Т. Смирнов прочитал дл;

нашего коллектива лекцию о К. С

Станиславском. Затем была разо

брана наша новая постановка -

«Веселка» Н. Зарудного. Кажды

из наг, решил с еще большей требо
вательноетью относиться к своем

творчеству на сцене.

О. ГЛАЗОВА,
режиссер Можгинского народ-

ного театра.

ГЛУБОЧАЙШЕЕ уважение
Р ЕЖИССЕРЫ и актеры нашего театра воспитывались в разное

время и у разных педагогов. Но в творческой работе всех нас объ-

единяет глубочайшее уважение к К. С. Станиславскому.
Весь творческий состав театра понимает, что в основе коллективного

труда над созданием спектакля должны лежать, в первую очередь,

сверхзадача, т. е. главная мысль, идея пьесы, сквозное действие всей

постановки и каждой роли в .отдельности. Актер должен действовать в

зависимости от предлагаемых обстоятельств, его поведение должно орга-

нически сочетаться с поведением всех остальных действующих лиц.

Режиссер, ставящий спектакль, иногда не справляется с задачей под»

чиннть.вее события в пьесе, поведение персонажей сквозному действию-
И тогда отдельные элементы постановки живут порознь, и мы говорим:

«Чего-то в спектакле не хватает!».

В актерской работе иногда также обнаруживаются факты ошибочно-

го подхода к роли или к отдельным ее кускам, фразам. В одной из му-

зыкальных постановок наша молодая актриса, стремясь к сценической

правде, в некоторых сценах настолько «по-домашнему» произносит от-

дельные фразы, что ее в зрительном не слышно. В результате настоя-

щая правда подменяется ложной простотой.

Все это происходит от искаженного понимания системы К. С. Стани-'

славского, от недостатка мастерства и приносит вред как всему спек-

таклю, так и самому исполнителю. Режиссеру в таких случаях необхо-

димо указать актеру на его ошибки. Я говорю режиссеру, потому что

многие актеры не принимают замечаний от своих товарищей.

Я остановился на некоторых просчетах, не упоминая больших дости-

жений нашего театра за весь период его более чем тридцатилетнего су-

ществования. У нас было и сейчас есть немало хороших постановок,

правильно решенных режиссурой, талантливо сыгранных большинством

исполнителей. Эти спектакли и роли создавались и создаются на основе

учения великого реформатора сцены К. С Станиславского. И если сего-

дня мы говорим о некоторых наших недостатках, то только ради того,

чтобы юбилей гениального режиссера, актера" и педагога явился новым

толчком нашего театрального искусства вперед.

К. ЛОЖКИН,
артист Удмуртского музыкально-драматического

театра, народный артист РСФСР.


