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"? СЕГОДНЯ 100 ЛЕТ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ К. С. СТАНИСЛАВСКОГО

ГЕНИИ РУССКОГО ТЕАТР
■йг -й- ч5г

жизнь

жизнь

В ИСКУССТВЕ,

ДЛЯ НАРОДА
Созетский народ и все прогрессив-

ное человечество 17 января отмечают

столетие со дня рождения Констан-

тина Сергеевича Станиславского —

классика русского театра, художни-

ка-новатора, открывшего новые пути

в искусстве, великого реалиста, все-

гда боровшегося со всякого рода

формалистическими извращениями,

чуждыми народу. Идеи Станислав-

ского — эстетическая основа не толь-

ко для советского театра. Его книги

«Моя жизнь в искусстве» и «Работа

актера над собой» стали учебниками
для многих поколений актеров и ре-

жиссеров.

Всю свою жизнь Станиславский

боролся за реалистическое искусство,

за русскую национальную школу ак-

терской игры, продолжая традиции

гениальных представителей нашего

театра и литературы Михаила Семе-

новича Щепкина, Александра Нико-

лаевича Островского, Александра

Сергеевича Пушкина, Николая Ва-

сильевича Гоголя.
Виссарион Григорьевич Белинский,

Николай Гаврилович Чернышевский.
Николай Александрович Добролюбов
определили направление его творче-

ства. Так же, как и они, он всю свою

жизнь служил народу, заботился о

том, чтобы приобщить к искусству,

культуре сотни тысяч, миллионы лю-

дей. Ему принадлежат слова: «Театр

должен раскрывать глаза на идеалы,

самим народом созданные, делать его

чище, лучше, умнее, полезнее для об-

щества». Мысль о высоком общест-

венном значении искусства определя-

ет содержание всей богатой и разно-

сторонней сценической деятельности

Константина Сергеевича, стремивше-

гося к созданию театра, в котором

«должны быть люди, идеи, понимаю-

щие свою высокую миссию и выпол-

няющие ее не из-за лишнего хлопка,

венка, не ради удовлетворения сво-

его маленького актерского самолю-

бия, а ради национального патрио-

тизма и общечеловеческой цели».

Вся жизнь Станиславского, все су-

щество его были заполнены любовью

к театру. Еше мальчиком он участво-

вал в «живых картинах», изображая
старичка с бородой, обсыпанной

блестками, Никто из домашних не по-

дозревал, что эта «ігустая» детская

забава для маленького Кости была

первым посвящением, радостным по-

гружением в родную стихию.

Станиславский родился в Москве в

'1863 годѵ на рубеже двух эпох. Еще
были живы остатки крепостного пра-

ва, и уже входили в жизнь желез-

ные дороги, пароходы, телефоны. Его

отец, С. В. Алексеев, происходил из

купеческой семьи, сам "был фабри-
кантом, И он, и мать Константина

Сергеевича любили, театр, Они часто

посещали Московский Малый театр,

где играли такие выдающиеся пред-

ставители русского искусства, как.

Самарин. Ермолова. Медведева. Фе-

дотова, Садовские, Ленский, где мож-

но было увидеть' Савину, Стрепето-
ву. Они-то и научили Станиславского,

чувствовать и любить прекрасное.

Каждый спектакль был для мальчика

настоящим праздником.

Шли годы. Страсть к театру у

Станиславского все время росла. Он

играл уже в публичных любитель-

ских' спектаклях. Чтобы об этом не

знали дома, он выступал под псевдо-

нимом К. Станиславский. Это имя и

стало известно всему миру.

У молодого Станиславского не бы-

ло никакой школы, но он много ду-

мал, постоянно наблюдал жизнь, изу-

чал игру знаменитых актеров, рус-

ских и иностранных. Он видел: они

покоряют своим талантом, но. был

убежден, что, кроме таланта, нужно
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| ТОРЖЕСТВЕННОЕ [
\ заседание в Грозном \
» . «

t Вчера в Грозном в театре име- ■

" ни М. Ю. Лермонтова состоялось :

5 торжественное заседание, посвя- ;

; .щенное столетию. со дня рождения ;

: Константина Сергеевича Стани- :

; славского. С докладом о жизни и ;

; творчестве гения русского театра :

; выступил министр культуры Чече- ■

: но-Ингушской АССР В. А. Та- :

; таев. 5
; После торжественной части те- :

; атры имени М. ТО., Лермонтова и-

: имени Ханпаши Нурадилова по- «

; казали отрывки из своих лучших ;

: спектаклей. С большим интересом :

; смотрели зрители сцены из пьес •

: «Третья, патетическая». «Гамлет», J
; «Храбрый Кихила», «Ромео и :

: Джульетта» и др. ;

: * яг щ \

■ В Грозном создана юбилейная ■

: комиссия по празднованию столе- :

• тая со дня рождения К. С. Стани- :

; славского. В ее состав вошли ми- :

j нистр культуры В. Тэтаев, глав- ■

: ный режиссер театра имени М. 10. :

; Лермонтова Н. Децик, главный ■

: режиссер театра имени Ханпаши ;

• Нурадилова П. Харлипп, секретарь :

: городского комитета партии П. Ла- •

; тышев, народный артист Чечено- :

: Ингушской АССР Я. Зубайраев, ;

; председатель Грозненского отде- :

: лення ВТО В. Оглоблин и другие. •

: Выработан план юбилейных тор- J
: жеств. Будут проведены конферен- ;

: ция работников театров песпубли- ■

: ки. посвященная т=ме «Принципы :

: системы Станиславского и совре- ;

J менный театр», а с 12 по 17фев- :

: раля — смотр лучших работ •

: театральных коллективов ■ респуб- :

: лики. Затем состоится творче- ■

: скор обсуждение.

: Hi предприятиях, в совхозах и ;

: колхозах, в институтах и школах ■

; ппополятся лекции и беседы, по- :

; священные творчеству Станислав- :

: ского. Первые такие лекции состо- :

: ялись на предприятиях Гродно- •

: го. В театре имени М.' Ю. Лер- :

: монтова организована выставка, ■

• наглядно показывающая, как жил •

Г и. работал Станиславский. ;

Н. ТАЙЦ,

артистка театра имени М. Ю.

Лермонтова, заслуженная ар-

тистка Киргизской ССР.

ранее студию Москвин. Кнйппер-Че-
хова, Роксанова.

Художественный театр составил

эпоху в развитии не только русского,

но и мирового театра. Всем своим

НЕИЗГЛАДИМЫЙ
СЛЕД

Есть встречи, которые запоми-

наются на всю жи?нь. В 1925 го-

ду театральная школа в Киеве,
где я учился, устроила утренник
памяти знаменитого артиста Ма-

\ лого театра В. Н. Давыдова и при-
5 гласила в гости работников Мое

и умение, мастерство, знание приро-

ды искусства. И он поступил на дра-

матические курсы. В те времена за-

нимались не по программам, учени-

кам давали только общие представ-

ления о приемах игры. Это, конечно,

не могло удовлетворить пытливого,

жаждавшего познать все в театре

юношу. И Константин Сергеевич по-

кинул курсы.

Постепенно ѵ Станиславского ро-

дилась мысль создать что-то вроде

кружка подлинных любителей искус-

ства. В конце 1888 года состоялось

торжественное о.крытие общества

искусства и литературы. То была по-

ра реакции и репертуарного запусте-

ния, а энтузиасты ставили классику —

русскую и зарубежную. Они показы-

вали «Скупого рыцаря» А. С. Пуш-
кина, «Горькую суд бину» А. Ф.

Писемского, комедии Мольера. Впер-
вые в России они поставили «Плоды

просвещения» Л. Н. Толстого и ин-

сценировку повести Ф. М. Достоев-

ского «Село Степанчиково». Эти спек-

такли сделали известным имя режис-

сера Станиславского, а постановки

«Отелло» В. Шекспира и «Потонув-
шего колокола» Г. Гауптмана закре-

пили за ним славу мастера режиссу-

ры.

Успех мало радовал самого Стани-

славского. Он думал, наблюдал и

все время искал. Он считал, что надо

глубоко погружаться в жизнь, душу

человека и не только технически со-

вершенствоваться актеру, но и са-

мому «нравственно очищаться»... Как

гибели таланта надо бояті.ся рутины,

театрально готового, что заимствует-

ся извне, а не родится в трудном

процессе творчества, провозгла-

шал он. Из этого главного требова-
ния внутренней правды выросло в

будущем знаменитое учение, которое

во всем мире называют учением Ста-

ниславского.

Еще на заре своей деятельности

Станиславский упорно искал законы

правдивого сценического творчества.

Уже тогда в нем жил взыскательный

художник. По крупицам собирал он

новое, годами проверял на опыте—

своем, своих предшественников и со-

временников. Делился сомнениями с

Чеховым, .позже часто советовался с

Горьким, читал свои записи по тео-

рии сценического искусства. Констан-

тин Сергеевич стремился свести за-

коны искусства в одну цельную и

стройную систему. Его волновал во-

прос, как заставить актера среди де-

кораций, перед зрительным залом

сохранить свежесть и непосредствен-

ность человеческого чувства, избе-

жать фальши, как помочь ему со-

здать живой, правдивый образ.

Капля за каплей рождалась наука

о сценическом творчестве. Стани-

славский не давал готовых рецептов.

Он заставлял идти по пути сознатель-

ного овладения творческим процес-

сом на сцене, учил актера раскры-

вать внутренний мир человека в

правдивой, художественной форме.
Борясь за жизненную правду в теат-

ре, он всегда выступал как враг фор-
мализма. Изошреннооь формы, ото-

рванную от содержания, он считал

порождением гурманства, неуместной

для настоящего художника; Он пре-

зирал мнимое новаторство с его трю-

качеством, был сторонником пушкин-

ского понимания реализма.

Десять лет существовало общест-
во, возглавляемое Станиславским. Но

этого общества Константину Серге-
евичу было уже мало. Его волнова-

ло другое: как создать нравственный
общедоступный театр. Этой же меч-

той жид известный в то время дра-

матург Владимир Иванович Неми-

рович - Данченко, который в школе

Московского филармонического об-

щества воспитал немало русских ак-

теров. И вот в 1898 году Станислав-

ский и Немирович-Данченко основали

Московский художественный общедо-

ступный театр, в труппу которого во-

шли актеры-любители Лилина, Ар-
тем, Самарина, ученики В. И. Неми-

ровича - Данченко и закончившие

творчеством он выступал против все- V ковского художественного театра,

го штампованного, «театрального», > которые гастролировали в Киеве,

напыщенного. Путь театра был тер- J И к нам пришли все актеры

нист и труден, но дисциплина, jno- jj МХАТа во главе с К. С. Стани-

бовь к искусству, дух творчества по- J славским.

могли молодому коллективу все пре- J После утренника Станиславские

одолеть. Путеводной звездой для мо- J по нашей просьбе остался для

лодых мхатовцев была жизненная f. беседы со студентами театраль-

правда, и она всегда выводила их на > но й школы. Беседі' проходила в

верную дорогу. / фойе русского ^драматического

В условиях буржуазного строя J театра и длилась 'іболее двух ча-

Константин Сергеевич не мог осу- [( сов. Мы с благоговением смотре-

ществить того, за что боролся. После ^ ли на Станиславского.
Великой Октябрьской революции для t. у нег0 была прямая осанка,

него открылось особенно широкое / вечно молодые глаза, обаятель-

поприще. «Театр подучил новую мис- J ная улыбка. Он был простым и

сию, — с восторгом писал он после ^ великим.

революции. — Он должен был от- I
крыть свои Двери для самых широ- \ Станиславский говорил о том,

ких слоев зрителей, для тех милли- і чт0 Работа в театре — это по-

вседневный и тяжелый труд, что

люди, посвятившие? себя искус-
ству, должны все ! отдавать для
него, иначе театр начинает мстить

за себя и художник перестает
быть художником. * Актер, под-

черкивал Константин Сергеевич,
должен быть уверен в себе, в

своих творческих возможностях.

Вы все обязаны сказать себе,
говорил он нам, что по окон-

чании школы попадете в Худо-
жественный театр. Но уверен-
ность эта ничего общего не дол-
жна иметь с самомнением, так как

надо быть почти всегда недоволь-
ным собой и стремиться к чему-

V то большему. Всегда помните, что

'' там, где появляется успокоен-
ность, там кончается художник.

онов людей, которые до того време-

ни не имели возможности пользо-

ваться культурными удовольствия-

ми». Этот зритель радовал Стани-

славского. «Он приходил в театр не

мимоходом, а с трепетом, в ожида-

нии чего-то важного, невиданного.

Он относился к актеру с каким-то

трогательным чувством... Сердце би-

лось тревожно и радостно при созна-

нии огромной по важности миссии,

выпавшей на нашу долю».

Со всей страстью своего таланта,

со всем жаром души Станиславский

работал для этого зрителя. Он со-

здает ряд значительнейших спектак-

лей., таких, как «Бронепоезд 14-69»,

nb -новому прочитывает классику —

«Горячее сердце», «Горе от ума» и

другие. С радостью он видит, как

его творческие принципы становятся

близкими и дорогими советскому

зрителю.

«Великим мятежником» назвал

Алексей Максимович Горький
Станиславского. «Видя таких людей,
как вы, — писал Горький Станислав-

скому, — веришь крепче в булущее
родины и любишь ее горючее. Почти-

тельно кланяюсь вам, красавец-чело-

век, великий артист и могучий- работ-

ник, воспитатель артистов».

И сейчас, когда все прогрессивное

человечество отмечает столетие со

дня рождения Константина Сергееви-
ча Станиславского, мы повторяем

эта слова Горького, почтительно кла-

няясь великому мятежнику, отдав-

шему свою жизнь искусству для на-

рода.

Пришел фотограф. Станислав-
ский согласился сфотографиро-
ваться с нами. После небольшого
перерыва беседа Продолжалась.

j Константин Сергеев^ расспраши-
/ вал о нашей работе^'в школе, о

J впечатлениях, о спектаклях Худо-
' жест венного театра, о том. как-мы

себя чувствовали, когда выступа-
ли в массовых сценф в постанов-

ках «На дне» и «|іарь Федор
Иоаннович».

Беседа закончилась. Станислав-
ский попрощался и ушел, оставив

в наших сердцах Неизгладимый
след на всю жизнь. I|Е. ЕЕРОЗ,

артист театра имени М. Ю.
Лермонтова.
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Так говорил Станиславский
С первых же дней Великой Октябрь-

ской социалистической революции партия

и правительство приняли на себя все за-

боты о советском театре не только мате-

риально, но и идейно, стоя на страже

правды и народности в искусстве, охра-

няя- нас от всяких ложных течений. Ведь

именно партия и правительство возвыси-

ли свой голос против формализма, за

подлинное искусство. Все это обязывает

нас быть подлинными тружениками и

следить за тем, чтобы в наше искусство

не закрадывалось ничего ложного и чуж-

дого.

Искусство должно раскрывать глаза на

идеалы, самим народом созданные...

ВСЕГДА В ПОИСКЕ
________________ .шаІІ I. Г<Г\и\

«Самому большому человеку рус-

ского и мирового театра», — написал

в свое время на фотографии, пода-

ренной Станиславскому, знаменитый

сЬранцузский артист Фирмен Жемье.

Эта надпись была сделана в конце

прошлого века. Тогда Станиславским

еще не был создан Художественный
театр, Станиславский еще не открыл

те научные законы творчества акте-

ра, которые впоследствии составили

его прославленную «систему», еще не

были воплощены на сцене прочитан-

ные им с такой оглушительной но-

визной Толстой, Достоевский, Чехов

и Горький.

С тех пор на протяжении более

чем полувека мировой театр разви-

вался и развивается под могучим и-

благотворным влиянием его театраль-

ных идей. Крупнейшие режиссеры и

актеры мировой сцены с почтитель-

ной благодарностью называют себя

его учениками...

В дни гастролей в Москве удиви-

тельного японского театра «Кабуки»
я встретился с одним из его замеча-

тельных актеров Игикава Энноске

Вторым, который покорил москов-

ских любителей театра своим проник-

новенным и глубоко реалистическим

по духу исполнением трагической ро-

ли в старинной пьесе об опальном

мудреце Сюнкане. Передо мной сто-

ял семидесятилетний патриарх япон-

ской сцены. В своем темно-сером ха-

лате он и в жизни напоминал героя

старинных легенд. Сумеем ли понять

друг друга мы, люди столь различ-

ных, казалось бы, театральных си-

стем и социальных миров?

— Я очень бл'агодарен вашему. те-

атру, — неожиданно сказал Итикава

Энноске. — Вы дали нам Станислав-

ского! Нет, я не оговорился, именно

нам. У меня было два учителя: вели-

кий актер нашей сиены — Дандзюро
Восьмой, . открывший . мне секреты

древнего искусства Кабуки, и Стани-

славский. Его учение передал мне

мой наставник, слушавший беседы

Станиславского в Москве. Я счаст-

лив, что до меня дошел свет его мы-

слей.

Имя Станиславского стало для нас

паролем дружбы, и мы прекрасно

провели вечер, отлично понимая друг

друга.

Другая ' встреча. Мы беседуем с

одним из самых правдивых, гуман-

ных и поэтичных актеров современ-

ного театра итальянцем Эдуардо де

Филиппо. Я говорю ему о том, как

близко к Станиславскому его чело-

вечное искусство, в котором совер-

шенно теряется ощущение сцены и

кажется, что перед тобой на под-

мостках воскресает сама жизнь Ита-

лии.

— Станиславский и есть сама

жизнь, — улыбаясь, отвечает Эдуар-
до. — И как сама жизнь, он живет в

работе каждого настоящего артиста.

Мне много пришлось бывать в по-

следние годы за рубежом, и, где бы я

ни был, с артистами и режиссерами

каких бы стран ни беседовал, я всю-

ду встречался со Станиславским.

Вена. Театральная школа имени

Макса Рейнгардта. Директор школы

доктор Ганс Нидерфюр, неожиданно

пзглянув на часы, прерывает нашу

беседу.

— Извините, я должен идти: у ме-

ня сейчас начинается урок системы

Станиславского...

Пекин. Я в доме великого китай-

ского актера Мэй Лань-фана, умер-

шего в этом году. Тогда 64-летний

Мэй Лань-фан еще вдохновенно

играл на сцене роли молодых деву-

шек и женщин. На стене его дома

рядом с картинами знаменитых ки-

тайских художников висела большая

фотография, на которой хозяин дома

Виктор КОМИССАРЖЕВСКИИ,

советский режиссер

Вдохновенный учитель и друг
День знакомства со Станиславским, отстоящий

на много десятилетий от нынешней зимы, начался

с предметного урока театральной этики. Меня

только что приняли в труппу, молодого тогда, Ху-
дожественного театра. Как-то уіром я шла по де-

корационному сараю за сценой и увидела Стани-

славского. Очень большой, красивый, он шел на

цыпочках, едва касаясь пола, совершенно неслыш-

но. Было странно видеть этого огромного человека

почти летящим над землей — гак легко он дви-

гался. Поровнявшись со мной, он шепотом ска-

зал: «Вы поняли почему я так иду? Ведь рядом —

сцена. И, может быть, там репетируют. Поэтому
ничто не должно мешать тем,, кто работает для

театра. Поэтому вокруг должно быть очень тихо.

Вы поняли?».

Много лет, каждодневно учились мы, глядя на

Станиславского, чистому и святому отношению к

искусству. Но тот «день первый» — день, когда я

впервые услышала голос Станиславского, обра-

тившегося ко мне, незнакомой ему сотруднице, с

вопросом «Вы поняли?» — многое определил во

всей моей жизни.

Для Станиславского не было понятия невозмож-

но в искусстве. Его фантазия гения подстегивала,

торопила, не давала передышки нам — его уче-

никам. Он предъявлял к нам требования поистине

«Станиславского масштаба».

...Шла репетиция «Баладины» классика поль-

ской литературы Юлия Словацкого. Мария Алек-

сеевна Успенская и я играли эльфов. Внезапно

Константин Сергеевич потребопал, чтобы мы... ле-

тели и встречались в воздухе. Передать нашу

обескураженность, недоумение, испуг я не в со-

стоянии и сегодня. Но он так увлеченно рассказы-

вал нам, что для сказочных обитателей леса по.

лет — естественное физическое состояние, что,

наконец, мы прониклись ощущением легкости,

надземное™ изображаемых существ. Конечно,

Станислазский понимал, что Успенская и Гиа-

С. ГИАЦИНТОВА, : V

народная артистка СССР. : ]

иинтова летать не могут. Но его режиссерская

выдумка, мудрость и богатство фантазии, без-

жалостная требовательность достигли цели: ис-

полнительницы должны были уловить суть обра-
за, и тогда, как бы сам собой, мог возникнуть

характер эльфа.

Не рекомендовалось говорить «не знаю», «не

понимаю», «не могу», а надо было пробовать, ра-

ботать, искать до тех пор, пока найдешь хоть кру-

пинку сценической правды. Потом начинать все

сначала, и снова работать, искать, пробовать, и

так до бесконечности...

Список ролей самого Станиславского очень ве-

лик. Тонкий психологизм пьес Чехова, накал стра-

стей трагедий Шекспира, юмор Мольера, граждан-

ственность Горького, насмешка и сарказм Грибое-
дова, человечность Ибсена, свет бессмертной мыс-

ли Пушкина — не было, кажется, на земле актера

столь широкого диапазона, столь необъятных сце-

нических интересов, столь неограниченных воз-

можностей.

В комедии «На всякого мудреца довольно про-

стоты» Станиславский играл Крутицкого. Как

всегда приходил он в театр задолго до начала

спектакля. Гримировался не спеша, одевался мед-

ленно, ничем не отвлекаясь. Еще до выхода на

сцену стоял в кулисе, но стоял не как Станислав-

ский, а как Крутицкий. Самодовольное, идиотски-

самодовольное лицо тупого барина, воображаю-
щего себя большим умником; осанистая, упитан-

ная, удивительно глупая фигура; даже руки —

тонкие, изящные, большие и сильные руки Стани-

славского выглядели какими.то дурацкими. Ста-

ниславский был уже поглощен своим Крутицким,
а Крутицкий уже был занят своими глупыми мыс-

лями. Не было человека, который бы осмелился в

такую минуту подойти к Станиславскому. Любой,

явим::* ж^АЮ'/тзизгявэаняавпиашг

даже жизненно важный вопрос показался бы

святотатством.

Каждый раз Крутицкий Станиславского был

иным. Каждый раз, как только Константин Серге-
евич выходил на сцену, появлялось ощущение, что

он играет впервые — так свежо, интересно, умо-

рительно смешно было каждое действие исполни-

теля.

Отыграв свою сцену, Константин Сергеевич-
режиссер следил за тем, как играли все мы — от

Качалова-Глумова до Лилиной-Турусиной. Она

была женой Станиславского, но к ней предъявля-

лись те же требования, что и к любому члену

труппы Художественного театра.

...Идет третий акт. Сцена Турусиной и Машень-

ки. В кулисе я вижу Станиславского, который
внимательно смотрит на нас, и маленькие, лишен-

ные мысли глаза Крутицкого вдруг обретают при-

стальность и проницательность внимаіельных

глаз Станиславского. Я обмираю и после спек-

такля прошу его не смотреть на меня во время

действия. Он задумался, крякнул и сказал: «А я

вовсе не за вами слежу. Я хочу, чтобы вы сами

мне рассказали потом, как играла Лилина или

Муратова. (Муратова тоже играла Турусину).
Вот будьте повнимательней и в следующий раз

расскажите мне, как она подняла руку, прежде

чем положить ее на спинку стула, как повернула

голову и улыбнулась...».
Так он учил меня, неразумную и неопытную,

собирать свое внимание — внимание будущей ак-

трисы, которая должна умеіь отвлечься от всего,

что она видит вне сцены, но зато на сцене во-

круг видеть все.

Так в каждом своем слове и каждом поступке

Станиславский предсіавал великим учителем. Его

уроки, его пример учили преданности искуссіву,

чистому, бескорыстному и самозабв'енному отно-

шению к театру, как к главному делу жизни ар-

тиста.

да театр говорящих моржей и голых

женщин не только здравствует и по-

ныне, но даже заметно прогрессирует,

принимая все более изобретательные

и непостижимые формы.
Да, Станиславский ненавидел та-

кого рода театр всеми силами своей

души, ибо все его творчество, вся его

философия и практика театра была,

как он сам говорил, системой «утвер-

ждающих жизнь положений». Миссия

художника сцены всегда для него

была гражданской, общественной

миссией, призывающей актера и ре-

жиссера говорить на сиене правду

для того, чтобы не только объяснять,

но и изменить жизнь.

И как радостно, что сегодня в за-

рубежном театре есть немало здоро-

вых, прогрессивных сил, 'Которые

честно и мужественно ведут своего

зрителя по «ступеням большой лест-

ницы» Станиславского ввысь, к борь-
бе за лучшую, справедливую жизнь.

Все честное, правдивое, мужествен-

ное, верное жизни в современном те-

атре так или иначе связано с тем,

что искал и открыл для человечества

наш Станиславский. Станиславский

искал новое всю свою жизнь, смело

пересматривая уже найденное, непре-

станно двигаясь вперед и только впе^

ред. Он знал: великая идея может

быть раскрыта актером на сцене

только через глубочайшую правду его

жизни в образе, только через полное

перевоплощение в характер. Только .

тогда, если актер и в жизни станет

человечески чище, богаче, красивей.
Если он добровольно и свободно под-

чинит себя законам коллективного ис-

кусства театра, обретая в самой кол-

лективности творчества художников

сцены свою подлинную свободу.
Всю жизнь Станиславский искал

«синюю птицу» правды, ключи, кото-

рые естественно раскрывали бы в ак-

тере его творческую природу, помога-

ли бы ему творить по законам самой

органической жизни, утверждали бы

на сцене все неисчерпаемое богат-

ство «жизни человеческого духа».

В начале тгути он думал, что таким

ключом может быть чувство актера.

Но чувство улетало от него, как пуг-

ливая птица. Потом он хотел сразу

овладеть характером роли. Но это

часто приводило к «передразнива-

нию» характера, а не к жизни в об-

разе. Затем он решил, что таким

ключом будет актерская воля. Но и

она часто оказывалась непослушной.
В последнее 'десятилетие своей жиз-

ни — в тридцатые годы — Стани-

славский пришел к новому великому

открытию. Самым верным и надеж-

ным путем к правде жизни на сцене

оказалось действие, поведение чело-

века, его поступки, овладев которы-

ми, актер естественно входил в эмо-

циональный mud роли и постигал ха-

рактер героя. Это было венцом ои«

стемы. Но вместе с тем это было

лишь начало новых поисков.

Мне посчастливилось быть на по*

следней в жизни репетиции Стани-

славского. Он спустился к нам С

антресолей как всегда безукоризнен-
но элегантно одетый, но лицо его

было мертвенно восковым. Стани-

славскому было разрешено репетиро-

вать не больше часа. Станиславский

репетировал шесть часов без переры-

ва. Уже через полчаса после на-

чала репетиции его лицо стало

молодым и прекрасным. Перед
нами снова был «красавец-человек»,

как называл Станиславского его друг

Максим Горький. Перед нами был че-

ловек, который, казалось бы, познал

в театре все. Он создал ряд знамени-

тых театральных трупп. Произвел ре-

волюцию в драматическом и опер"

ном искусстве. Воспитал целые по-

коления актеров и режиссеров. Дал
людям первую в мире «науку о твор-

честве», подтвердив ее своим, соб-

ственным вдохновенным и мудрым

опытом на сцене. Прощаясь с нами

в тот день, семидесятипятилетний

Станиславский сказал: «Очень не, хо-

чется умирать... Мне кажется, что я

только сейчас начинаю кое-что пони-

мать в театре.,. Мне кажется, что я в

самом начале своего пути».

Он искал истину до последнего ды-

хания. Искал, чтобы отдать ее людям,

отдать народу своей страны, народам

всех стран, населяющих нашу землю,

которую он хотел видеть землей

Дружбы и Единения, а не землей

войн и раздоров.

ОН ДОРОГ И БЛИЗОК ВСЕМ

Много лет назад, когда я учился в театральной студии в Тбили-
си, меня познакомили С творчеством и системой великого Стани-
славского. Наш руководитель Сандро Ахметепли — выдающийся
грузинский режиссер — всегда с огромной любовью говорил о

Станиславском, как о своем учитепе, как о великом наставнике

всех работников театра.
Вот уже скоро тридцать лет, как я сам работаю а театре и убе-

дился в том, что система Станиславского — это тот спутник, без
которого невозможно создавать полноценные образы на сцене.
Его жизнь— пример для каждого из нас. Его творчество — обра-
зец для всех, кто любит искусство. Оно реалистично, пронизано
оптимизмом и глубоким уважением к народу.

Трудно переоценить значение творчества К. С. Станиславского
для нашего чеченского театра. И старшее поколение актеров и на-

ша молодежь — все учились и учатся у великого реформатора
сцены, гениального русского актера и режиссера.

Так же, как Константин Сергеевич любил правдивый, реалисти-
ческий театр, он ненавидел всевозможные формалистские выверты,
различные уступки «модным течениям». Я представляю себе, какое

бы возмущение вызвала у него абстракционистская мазня, столь

справедливо осужденная партией, всем народом.
Искусство Станиславского, его тв/эрчество дорого и близко всем

народам нашей страны, оно светит и нам — артистам и режиссе-
рам Чечено-Ингушетии, помогает создавать спектакли для народа.

Я. ЗУБАЙРАЕВ,
народный артист Чечено-Ингушской АССР.

был снят рядом со Станиславским.

— Я перечитываю книги Стани-

славского каждый год, —сказал Мэй

Лань-фан. — Это -мой учитель.

Как же он был рад, когда мы рас-'

сказали ему о том, что Станислав-

ский, видевший Мэй Лань-фана во

время его гастролей в Москве, часто

вспоминал его виртуозное искусство,

советуя своим ученикам учиться пла-

стической выразительности и музы-

кальности у, казалось бы, столь дале-

кого от него по форме волшебника

китайской сцены...

Париж. Мы сидим за столиком

кафе с Марселем Марсо и его арти-

стами. Речь идет о законах и путях

благородного искусства — искусства

пантомимы. .

— Конечно, я иду прежде всего от

нашей французской народной нацио-

нальной традиции, от нашего пло-

щадного Пьера, — говорит Марсо,—
и еще мне много подсказывают при-

емы китайской оперы и, конечно же,

ваш Станиславский...

Великая общность и братство ис-

кусств. Как не поражаться ей снова

и снова!

Мы провели в Нью-Йорке интерес-

ный вечер в доме маститого режис-

сера Ли Страсберга, которого в Шта-

тах называют «американским Стани-

славским». В руководимую им сту-

дию, где он пропагандирует идеи Ста-

ниславского, приходят заново учиться

самые знаменитые актеры. В тот ве-

чер, когда мы были у него; мы встре-

тили там его ученицу, всемирно из-

вестную киноактрису Мерилип Мон-

ро, чья трагическая гибель заставила

недавно снова задуматься над судь-

бой художника в заокеанском мире.

В ту пору, в расцвете своей басно-

словной славы, Монро пришла к Ли

Страсбергу заниматься «системой»

Станиславского. Вряд ли она могла

применить ее в тех коммерческих

фильмах, в которых ей главным обра-
зом приходилось сниматься. Сам Ста-

ниславский в свое время немало раз-

мышлял., над противоречивой приро-

дой современного ему- зарубежного
театра, который он хорошо знал и

пристально изучал.

Драгоценный опыт мирового театра

всегда присутствовал в его новатор-

ских поисках и открытиях. Великая

театральная система, воздвигнутая

Станиславским, созданный и руково-

димый им вместе с Владимиром Не-

мировичем-Данченко Художествен-
ный театр, поставленные им спектак-

ли, сыгранные им роли были прежде

всего, конечно, явлением глубоко на-

циональным, проявлением русского

гения. Они были отражением русской
жизни, творением русского народа,

впитавшим в себя театральные заве-

ты Щепкина и Гоголя, мысли об ис-

кусстве Пушкина и Островского, Бе-

линского и Чернышевского. Полный

и могучий расцвет его творчества был

определен опытом и идеями новой,

преображенной революцией социали-

стической России.

Но когда Станиславский в свое

время пытался понять законы творче-

ства великих актеров, стараясь уло-

вить то общее, что живет на сцене,

когда на ней твориг и царит истинно

большой актер, он обращался не

только к своим воспоминаниям о Ер-
моловой или о Шаляпине, он думал

и о Сальвини, и о Росси, и о Поссар-
те. Он глубоко знал и ценил опыт

мирового театра и поэтому особенно

горько переживал его кризис, свиде-

телем которого он был в последнее

десятилетие своей жизни.

«Театров много, — писал Стани-

славский. — (Помещение), где зри-

тель отделен от сцены занавесом,

уже зовут театром. Когда за занаве-

сом показывают говорящего моржа —

это театр. Когда на той же сцене

исполняют мистерии или играет Ду-
зе — это тоже театр. Или когда со-

бирают тысячную толпу, чтобы ее

позабавить занимательной фабулой,
голой женщиной, режиссерским трю-

ком или -большим талантливым акте-

ром на маленькие вещи — это тоже

театр. Такой театр... я ненавижу...».

Станиславский писал это, вернув-

шись из Европы середины двадцатых

годов. Общеизвестно, что такого ро-
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