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ГЕНИИ ТЕАТРА
17 января — 100-летие со дня

рождения К. С. Станиславского

К- С. Станиславский,-

(Фотохроника ТАСС).

В ИСТОРИИ театра

не было человека,

который оказал бы такое

глубокое и всестороннее

влияние на его развитие,

какое оказал Константин

Сергеевич Станиславский.

И не только русский театр,

но все театры мира в той

или иной степени испыта-

ли на себе воздействие его

гения, его смелой подлин-

но революционной творче-

ской мысли, охватившей

все стороны и проблемы
сценического искусства.

Главным подвигом жиз-

ни К. С. Станиславского

было создание Московско-

го Художественного теат-

ра, открывшего новый

этап в истории русского

театра. Объединиз вокруг

себя большую группу та-

лантливых молодых акте-

ров, среди которых были

И. М. Москвин, В. И. Ка-

чалов, Л. М. Леонидов,

О. Л. Книппер, М. П. Ли-

лина, М. Ф. Андреева ч

др., этот театр вскоре за-

служенно снискал репута-

цию лучшего театра мира.

Московский Художест-

венный театр появился

как театр нового типа,

1 с снованный на художест-

венных принципах, до то-

го никогда и никем не

реализованных. Здесь все

было ново, необычно, сме-

ло. До Художественного
театра понятие «театр»

сводилось к понятию «ак-

і терский ансамбль»; Ху-
і божественный театр впер-

вые утвердил представле-

ние о театре как о цело-

стном творческом орга-

низме с определенной
[дейной и художественной

программой и единой ре-

жиссерской волей.

К. С. Станиславский на-

ряду с Вл. И. Немирови-
чем-Данченко был первым

деятелем в истории миро-

вого театра, показавшим,

какое место принадлежит

режиссуре в развитии сце-

ны. По сутн до Стани-

славского мировой театр

не знал режиссуры как

самостоятельной отрасли

сценического творчества.
После Станиславского

театр без направляющего

и организующего воздей-
ствия режиссера, в кото-

ром конденсируется, оли-

цетворяется творческая

воля и энергия всего ак-

терского коллектива, был

уже немыслим.

Как режиссер и руково-

дитель театра К. С. Ста-

ниславский подверг твор-

ческому ^переосмыслению

буквально все стороны те-

атрального искусства. Он

не оставил камня на кам-

не от торгашеского, ре-

месленного театра, рас-

считанного на дешевый

успех у мещанского зри-

теля, какой насаждала

буржуазия. Он страстно

выступал и против казен-

ного, бюрократического

духа, которым была про-

низана деятельность им-

ператорских театров —

Московского Малого и

Петербургского Александ-

рийского. Он всей душой
почувствовал н глубоко

понял жаркую мечту о

1 подлинно художественном

театре, свободном от дав-

ления кассы, независимом

от произвола антрепрене- [' площения
ров и правительственных

чиновников, мечту, кото-

рая десятилетиями жила

в сердцах лучших акте-

ров, лучших драматиче-

ских писателей и теорети-

ков сцены.

Творческий гений К. С.

Станиславского небывало

многообразен. В мировой
драматической литературе

не было для него ничего

недоступного. Первым
разгадав «секрет» стыд-

ливо скрытого, затаен-

ного лиризма чеховских

пьес, он в то же время

тонко чувствовал яркий,
буффонный комизм молье-

ровских фарсов; гумани-

стический пафос и суро-

вый реализм горькрвской
пьесы «На дне» естест-

венно и органично сочета-

лись в его творчестве с

пламенной философской
патетикой «Гамлета» и

причудливой, узорчатой
фантастичностью метер-

линковской «Синей пти-

цы».

Эта же широта творче-

ского диапазона была ха-

рактерна для него и как

актера. Он с тонким изя-

щестзом играл тургенев-

товых» и т. п. В «Царе
Федоре Иоанновиче» А. К.

Толстого он искал под-

линной России тех лет, в

пьесах Чехова — глубо-
чайшей правды мысли и

чувств современного рус-

ского человека, в «Унти-

ловске» Леонида Леонова

и особенно в «Бронепоез-
де» Вс. Иванова — суро-

вой правды взбаламучен-

ной и преобразованной ре-

волюцией народной жиз-

ни.

Его любимыми автора-

ми были Чехов и Горь-
кий, Толстой и Остров-
ский, в послереволюцион-

ные годы — Леонов,

Вс. Иванов, Булгаков,
Тренев, Афиногенов. Пье-

сы каждого из них были

для него творческой про-

блемой, решить которую

можно было, только исхо-

дя из всего своеобразия
данного автора, из осо-

бенностей отразившейся в

его драматургии жизни.

По сути, именно со Ста-

ниславского начинается

подлинное сближение

театра с литературой. Он

первым провозгласил тре

ского Ракитнна и пора- I бование литературности

репертуара как основной

принцип работы театра,

первым объявил неприми-

римую войну авторам,

умеющим, по его же вы-

ражению, ловко писать

«под тот или иной театр,

под того или иного акте-

ра», нб на несущих с со-

бой новых жизненных на-

блюдений и новых мыс-

лей.

ЧтоМІы он ни ставил:

«Чайк;» или «Снегуроч-
ку», кГорячее сердце»

или «I Іертвые души», —

правда [актерских пережи-

ваний і чувств оставалась

неизме іной. Никто так не

чувств «ал фальшь и не-

искрен іость на сцене, как

Станиславский. Его «не

верю*] которым он оста-

навливал даже прослав-

ленны}: актеров МХАТ,

как только чувствовал у

них хотя бы малейший на-

игрыш, хотя бы тень

штампе, стало знамени-

тым в истории театра.

Уже будучи всемирно из-

вестными мастерами,

Москві -и и Качалов.

Книпдар - Чехова и Лео-

нидов I с ученическим тре-

петом?' прислушивались к

беспощадной требователь-
ности Станиславского,

влюбленно следовали за

его анедизом спектакля и

роли. ,

жал смелостью резкого

сатирического рисунка в

роли генерала Крутицко-
го;! зрители плакали над

его полковником Верши-

ниным и заливались без-

удержным смехом, следя

за его сановито-важным,

надутым спесью Фаму-
совым.

Для Станиславского со-

здание спектакля, как и

каждой отдельной роли в

нем, было прежде всего

актом познания жизни,

глубокого проникновения

в ее законы. Сводить
спектакль к демонстрации

отдельных ярких актер-

ских дарований, к сорев-

нованию в чтении эффект-
ных монологов или -к об-

мену комедийными форте-
лями казалось ему оскор-

бительным и скучным.

Увидеть через произведе-

ние драматурга жизнь,

раскрыть в отраженных в

ней коллизиях действи-
тельность во всем ее не-

повторимом своеобразии,
так и только так мыслил

искусство театра Стани-

славский. Именно поэтому

он стремился до конца

разрушить штампы ста-

рого театра с его бедной,
шаблонной условностью и

привычными методами во-

пьес «бояр-

К С. Станиславский

был и остается величай-

шим учителем сцены не

только для актеров Ху-
дожественного театра. Со-

здав свою знаменитую

«систему», ч тот единст-

венный в своем роде свод

творческих законов, глу-

боко раскрывающих сущ-
ность художественного

труда актера, он вперсые (

в истории мировой эстети- (

ческой мысли вывел во-

просы психологии художе-

ственного творчества из об-

ласти метафизических спе-

куляций и претенциозных

домыслов в сферу точных

научных наблюдений и

объективно познанных ре-
альных закономерностей.
«Система» Станиславско-

го, как он сам не раз под-

черкивал, ни в какой ме-

ре не рассчитана на то,

чтобы научить актера сы-

грать ту или иную роль.

Ее задача состоит в том,

чтобы раскрыть в челове-

ке, посвящающем себя

сцене, художника, на-

учить его руководить

своим вдохновением, в то

же время сохраняя под-

линную непосредствен-

ность и свежесть чувств в

каждой новой роли, в каж-

дой новой драматической
ситуашш.

...Несколько лет назад

Эмиль Буриан, талантли-

вый режиссер, крупней-
ший представитель чеш-

ского революционного ис-

кусства, сказал автору

этих строк; «Станислав-

ский всегда с нами, что

бы мы ни делали. Нельзя

быть современным худож-

ником, не пройдя через

его школу».

Эти слова точно выра-

жают связь, нерушимо со-

единяющую великого J

русского режиссера и аК'

тера со всеми прогрес- ,

еявными исканиями совре-

менной сцены. Со дня его ]
рождения прошло уже

сто лет. Четверть века от-

деляет нас от дня его

смерти. Но все это время,

каждый день и каждый ',

час Станиславский оста- ч

вался с нами, снова ожи-

вая в каждом новом твор-

ческом завоевании десят-

ков и сотен театров во

всех странах мира, в каж-

дой новой победе актеров

и. режиссеров, лично с

ним уже никогда не со-

прикасавшихся. Среди

всех, кто когда-либо при-

нимал участие в строи-

тельстве нашей сцениче-

ской культуры, он был и

остается самым живым,

самым действенным, са-

мым необходимым, тем,

без кого немыслимо пред- !

ставить себе также и бу- !

ДУщеэ нашей сцены.

ских», «готических», «бы- і роли. , J е. СУРКОВ.

СЛОВО О ВЕЛИКОМ МАСТЕРЕ СЦЕНЫІ
7 і

Велико творческое наследие
Константина Сергеевича Стани-
славского. Оно живо во многих
театрах мира, в памяти его уче-
ников, последователей. Сегодня
мы публикуем несколько выска-
зываний о К. С. Станиславском,
которые переданы по телетайпу.

УЧИТЬСЯ БЫТЬ

ХУДОЖНИКОМ

Все, чем владеет ныне совет-

ский театр, как золото на при-

исках, «намыто» К. С. Стани-

славским из великого опыта ми-

рового театра. Когда он был

жив, мы учились у него — на

репетициях, во время спектач-

; лей — и тогда, когда были его

партнерами на сцене и тогда,

когда были его зрителями. "Учи-

лись творчеству, учились быть

Художниками. Учились мы, и

видя его в общении с людьми,

испытывая его ласку, его гнев,..

Общаясь с ним, мы закалялись

человечески, перенимали (вер-
нее, старались перенять) его

изумительную доброту, его не-

терпимость ко лжи, лености, ус-

покоенности.

Сейчас мы читаем его книги

и в них он тоже един — вели-

кий художник и великий чело-

век. На наших плечах лежит

долг продолжать" учение Стани-

славского, развивать его. Раз-

вивать, следуя путем социали-

стического реализма, такого

глубокого и такого чуткого к

ЮБИЛЕЙНАЯ ДЕКАДА
Вчера в помещении

концертного зала

Псковской детской му-

зыкальной ШКОЛЫ со-

стоялось занятие фа-
культета искусства го-

родского университета

культуры, посвящен-

ное 100-летию со дня

рождения великого ре-

форматора русского

театра К. С. Стани-

славского. С лекцией

выступила артистка

областного драматиче-

ского театра имени

А. С. Пушкина Н, А.

Полонская.

В связи с юбилеем

Константина Сергее-

вича Станиславского в

Пскове и других горо-

дах нашей области

проводится декада ис-

кусства. Артисты
Псковского и Велико-

лукского драм(геатров,

Опочецкого народного

театра, коллективы

художественной само-

деятельности выступа-

ют на предприятиях,
в колхозах и совхозах

с лекциями и беседа-
ми о великом актере и

режиссере. В библио-

теках, клубах іі домах

культуры оформлены
книжные выставки и

стенды, посвященные

жизни и деятельности

К. С. Станисла некого.

В зале областного

драматического теат-

ра имени А. С. Пуш-
кина состоится торже-

ственный вечер, на ко-

тором с рассказом о

жизни и творческой
деятельности К. С.

Станиславского 4 вы-

ступит главный ре-

жиссер театра В. М.

Каплнн. На вечер при-

глашены ведущие ак-

теры МХАТа.

Будут показаны от-

рывки из пьес «На

дне», «Чайка», «Царь
Федор Иоаннович»,
постановку которых

осуществил великий

мастер театрального

искусства Константин

Сергеевич Станислав-

ский.

В дни декады по-

знакомятся с велико-

лепным искусством

К. С, Станиславского

и псковские телезри-

тели.

современности, о каком мечтал

Константин Сергеевич.
Человек коммунистического

завтра, рождающийся сегодня,

чьи черты уже можно теперь

различить, становится героем

haruero театра. К встрече с этим

героем следует идти во всеору-

жии. Для этого нам и нужно

развивать, углублять открытия

Станиславского.

В. ОРЛОВ,

народный артист СССР,

артист МХАТ.

.•

ЛЮБОВЬ К ИСКУССТВУ

Усилия Станиславского в созда-

нии Московского Художествен-
ного театра, написанные им кни-

ги, личное общение с ним, его вы-

сказывания (я встречался с ним з

Париже в 1934 году и в Москве в

1935 году), а также его влияние

на меня через посредство людей,--

которых он лично учил и с кото-

рыми работал, явились решающи-

ми в моей жизни и деятельности

как режиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли,

как Станиславский, в формирова-

нии великих артистов нашего вре-

мени. Его теория и практика,

рожденные неутомимей любовью

к искусству и личной чистотой,

сформировали и обогатили совре-

менный театр, не Яолько на его

Родине, но и в других странах ми-

ра и, вероятно, больше всего в

США.

Преданность ©аниславского

правде, его вера в|человечество,
его убеждение, что,.театр должен

быть храмом служения правде и

человечеству, лежат в основе его

понимания искусства. Он жив для

нас сегодня, как и всегда. Мы

глубоко чтим его.

Гарольд КЛЕРМАН,
режиссер, Театральный

критик (США).
Нью-Йорк,

ЭСТАФЕТА ;ИДЕИ

FствеСтаниславский .- - самое ра-

достное и торжественное, что

я встретила в жизіи. Он — че-

ловек во всем значении этого

..слова. Ни одном! дню своей

жизни и жизни тех. кто раз и

і.авсегда поверил в него, не по-

зволил он стать будним днем.

В нем всегда былиѴтрепет твор-

ца и радость битвь(.
Вся жизнь Станиславского

сопряжена с поисками нового.

Он шел вперед и дальше, даль-

ше и вперед. Он пророчески

предчувствовал героику новой

жизни — той, что пришла с Ок-

тябрем на просторы его Роди-
ны. Он всегда ощущал связь с

народом — пусть лишь через

искусство. Его вдохновенная

система стала творческим мето-

дом реалистического воплоще-

ния идей драматургии. Сейчас

она — основа знаний каждого

из нас, актеров.

К сожалению, пока мы лишь

• скрупулезно изучаем самого

Станиславского, но это только

первый, очень затянувшийся
этап. Второй же — путь о г

Станиславского ко всем тем, кто

гТешил посвятить свою жизнь

сцене. Если взглянуть правде в

лицо, мы сегодня скорее добро-
совестные подражатели, неже-

ли достойные продолжатели де-

ла великого режиссера.

Бессмертие учения Стани-

славского — в творческой ини-

циативе, сегодняшнего и зав-

трашнего дня, в том, что оно

эстафетой пройдет сквозь

время.

С. БИРМАН,

народная артистка РСФСР.
Москва.
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