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ЛЕНИНСКОЕ ЗНАМЯ

ЖИЗНЬ В ИСКУССТВЕ - СЛУЖЕНИЕ НАРОДУ
К 100-л.етию со дня рождения К. С. Станиславского.
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Великий
В истории рус-

ского искусстве

есть немело имен,
которыми гордит-

ся не только наш

народ, но и весь

мир. В их числе

и имя К. С. Станиславского —

гениального режиссера, актера, пе-

дагога, реформатора русской сце-
ны и основателя лучшего в мире
театре, создателя первой в истории

стройной, классической теории те-

атрального искусства.
Первое десятилетие театральной

деятельности Станиславского (1877—
1888 гг.) проходит в любительском
«Алексеевском кружке», организо-
ванном в доме его родителей, а в

следующее десятилетие (1888 —
1898 гг.) Станиславский — один из

руководителей «Общества искусства
и литературы». Здесь он выступает
не только как актер, но и как поста-

новщик большинства спектаклей, ко-

торые были на уровне постановок

Московского Малого театра, имев-

шего первоклассный актерский со-

став. Уже в эти годы Станислав-
ский утверждает, что самый верный
путь в театральном искусстве — это

правдивое изображение жизни.

Станиславский приходит к мысли

об истинном назначении театра и о

необходимости театральной рефор-
мы, так как русский театр конца XX
века оказался в состоянии идейного,
художественного и экономического

упадка. Репертуар русских драмати-
ческих театров (а исключение не со-

ставляли и ведущие театры Москвы
и Петербурга) состоял из легковес-

ных, бессодержательных пьес тре-
тьесортных драматургов.

Передовые русские актеры и ре-
жиссеры мечтали о создании «рус-
ского образцового театра». Таким
театром стал Московский художест-
венный театр, основанный в 1898
году К. С. Станиславским и В.' И.
Немировичем-Данченко.
Открыв свой первый сезон поста-

новкой исторической трагедии А. К.
Толстого «Царь Федор Иоаннович»,
Московский художественный театр
считает, однако, своим подлинным
днем рождения первую постановку
чеховской «Чайки», осуществленную
в конце 1898 года. Поэтому эмблема
чайки до сих пор украшает занавес

театра.
Работа над постановками пьес

А. П. Чехова приводит Станиславско-
го к поискам и утверждению новых

принципов сценического реализма.
Станиславский поставил на сцене
Художественного театра около 50
спектаклей, но, безусловно,; лучши-
ми его Постановками являются че-

ховские спектакли. Об огромном
впечатлении от постановок пьес Че-
хова в Художественном театре с

большим восхищением говорил
М. Горький. Известно также из вос-

поминаний Н. К. Крупской, что. с

большим вниманием относился к ра-
боте /АХАТа В. И. Ленин: в эмигра-
ции за границей он с удовольстви-
ем вспоминал о своем посещении

спектаклей театра и, в частности,

чеховского «Дяди Вани».
В чеховских спектаклях Станислав-

ский проявил себя не только как ре-
жиссер-новатор, но и как замеча-

тельный актер, создавший образы
Астрова в «Дяде Ване», Вершинина в

«Трех сестрах», Гаева в «Вишневом
саду», Шабельского в «Иванове».

Но еще более ярко выраженную

реформатор
общественно - политическую линию

проводит Художественный театр,
обратившись к драматургии М. Горь-
кого. Правда, при первой постановке

в 1902 г. пьесы Горького «Мещане»
театр не сумел раскрыть ее револю-
ционную сущность, но уже в том же

году в спектакле «На дне» Художе-
ственный театр подтвердил свою

тесную связь с современностью. С
приходом в театр драматургии Горь-
кого с его новыми героями, с новым

отношением к жизни, в зрительном
зале заззучали горячие призывы к

революционному действию.
Бурную политическую демонстра-

цию вызвала и следующая пьеса

Горького — «Дети солнца», постав-

ленная в самый разгар революцион-
ных событий 1905 года.

В жизни каждого театра бывают
периоды не только большого подъе-

ма, блестящих творческих успехов,
но и горьких неудач. Этого не избе-
жал и Художественный театр. В пе-

риод между двумя революциями
(1906—1917 гг.) он оказался на твор-
ческом распутье. Наряду с такими

реалистическими постановками, как

«Месяц в деревне» Тургенева, «Ре-
визор» Гоголя и другими, театр об-
ращается к постановке «Жизни че-

ловека» Л. Андреева и «Драмы жиз-

ни» К. Гамсуна.
Это был «путь, полный сомнений и

беспокойных <исканий». Описывая
причины неудач при постановке

пьесы Л. Андреева, Станиславский
говорит: «Оторвавшись от реализма,
мы, артисты, почувствовали себя бес-
помощными и лишенными почвы под

ногами».

Великая Октябрьская социалисти-

ческая революция вывела Художест-
венный театр из творческого тупика,
в котором он находился до револю-
ции.

В первые- годы Советской власти

Станиславский усиленно разрабаты-
вает принципы своей системы. Он
ставит в театре комедии Островско-
го «Горячее сердце» (1926 г.) и Бо-
марше «Женитьба Фигаро» (1927 г).
Эти постановки сыграли большую
роль в. творческом развитии театра.
Но подлинным поворотным момен-

том в жизни театра явилась поста-

новка пьесы Вс. Иванова «Броне-
поезд 14—69» (1927 г.). Спектакль
этот прозвучал творческим манифе-
стом театра, который. откликнулся на

проблемы современности и показал

огромные творческие возможности."

В 1928 году Художественный театр
отмечал свой 30-летний юбилей. На
юбилейном вечере в спектакле «Три
сестры» в роли Вершинина выступил
Станиславский. Это было его послед-
нее выступление в качестве актера.
Тяжелый недуг лишил его возмож-

ности играть на сцене. С этого вре-
мени он всецело посвящает себя ре-
жиссерской и педагогической дея-

тельности, четко формулирует и пе-

ресматривает основные положения

своей системы.

В книге «Моя жизнь в искусстве»,
Станиславский на живых примерах
своей актерской и режиссерской
деятельности убедительно показы-

вает, как формировался тот метод

работы актера, который сейчас во
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<\ Ленинград. На монетном дворе изготовлены

зовые медали, посвященные 100-летню со дня

!' Станиславского.
На снимке: лицевая и оборотная стороны одной из медалей

памятные бром- '

рождения К. С. ,
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всем мире называют «системой Ста-
ниславского». В чем сущность этой
системы? »

В пределах газетной статьи ра-
скрыть ее полностью трудно, поэто-

му приходится ограничиться беглым
указанием ос-

новных положе-

ний.
Прежде всего

Станис л а в с к и й
выдвигает учение
о сценическом

переживании, что по существу яв-

ляется учением об основах реали-
стического искусстве театра.

Неизменная верность реализму,
глубочайшее внимание к внутренней
жизни героя и правдивая передача
его чувств и мыслей — вот что, по

Станиславскому, является искусст-
вом сценического переживания.

Это искусство противоположно
другому направлению в театре —

искусству представления. Он гово-

рит, что знаменитые французские
драматические актеры Коклен и Са-
ра Бернар, хотя и поражают своим

актерским мастерством, но их игра
не потрясает зрителя и надолго не

запоминается, потому что, идя по

линии искусства представления, они

занимаются подделкой жизни, на-

саждают условность в передаче
чувств, в изображении жизни чело-

века. Станиславский считает, что ко-

нечная цель творческого труда ак-

тера, — глубоко проникнуть во вну-
тренний мир изображаемого, пере-
воплотиться в образ, создать живой
человеческий характер.

Одним из самых необходимых эле-

ментов творческого процесса пере-
живания Станиславский считал эмо-

циональную память актере, то есть

способность актера запоминать и

воспроизводить пережитые ранее
чувствования.

Станиславский считает, что в цент-

ре сценического переживания дол-

жно стоять активное и осмысленное

сценическое действие. Он требует
от актера полного и ясного пред-
ставления о том, ради чего совер-
шается действие на сцене, полного

внимания и сосредоточенности акте-

ре в творческом процессе, его сце-
нического общения с другими дейст-
вующими лицами. •

Таким образом, важнейшим усло-
вием создания актером сценическо-

го образа является его неразрывная
связь с современностью, с жизнью.

Одновременно он выдвигает дру-
гое необходимое условие — совер-
шенствование актерского мастерст-
ва, высокую профессиональную куль-
туру актера. ----------

Принципиально новое решё .-.' j
выдвигает Станиславский в проблеме
актерского вдохновения.

Таковы основные положения . и

эстетическая программа сисТс

Станиславского. Но система Стани-
славского охватывает не только во-

просы актерского творчества, но и

проблемы актерской этики. Стани-
славский неоднократно подчеркива-
ет высокое назначение театра, кол-

лективную природу театрального
искусства, 'большую общественную
роль советского актера в деле ком-

мунистического воспитания трудя-
щихся.

Многогранная творческая деятель-
ность Станиславского была по до-
стоинству оценена Родиной. Он был
награжден правительственными на-

градами, в числе первых ему при-
своено звание народного артиста
СССР.
Поздравляя Станиславского в день

его семидесятилетия, М. Горький пи-

сал: «... Вы — признанный великий
реформатор театрального искусст-
ва... какой Вы чуткий, и великий ма-

стер в деле открытия талентов, ка-

кой искуснейший ювелир в деле вос-

питания и обработки их!..». х

Станиславский не дожил несколь-

ко недель до сорокалетнего юби-
лея МХАТа. Он скончался в 1938 го-

ду, до последних дней продолжая
работать со своими учениками.

Так закончился творческий путь
великого реформаторе театрального
искусства, гения русского и мирово-
го искусства К. С. Станиславского,
вся сознательна^ жизнь которого
была неустанным стремлением к ре-
ализму, к созданию искусства, близ-
кого и понятного народу.

В. ЛУТОВ,

директор Липецкого

музыкального училища.
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ГОРДОСТЬ СОВЕТСКОГО
ТЕАТРА

К. С. Станиславский.

ОН Ж
Усилия Станиславского в создании

Московского художественного теат-

ра, написанные им книги, личное об-.

щение с ним, его высказывания (я

встречался с ним в Париже в 1934

году и в Москве в 1935 году), а так-

же его влияние на меня через по-

средство людей, которых он лично

учил и с которыми работал, явились

решающими в моей жизни и дея-

тельности как режиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли, как

Станиславский, в формировании ве-

ликих артистов нашего времени. Его

.теория и практика, рожденные не-

■ утомимой любовью к искусству и

личной чистотой, сформировали и обо-

ЛЯ НАС
гатили современный театр, не толь-

ко на его родине, но во многих стра-

нах мира, и, вероятно, больше всего

В" США.

Преданность Станиславского прав-

де, его вера в человечество, его

убеждение, что театр должен быть

храмом служения правде и челове-

честву, лежат в основе его понима-

ния искусства. Он жив для нас се-

годня, как и всегда. Мы глубоко
чтим его.

Гарольд КЛЕРМАН,

режиссер, театральный

критик (США).
Нью-Йорк.

Накануне праздно-

вания 100-летия со

дня рождения К. С.

Станиславского кор-

респонденты ТАСС об-

ратились к деятелям

искусств страны с

вопросом: каково зна-

чение замечательного

художника сцены в

вашей творч е с к о й

жизни? Вот что отве-

чают ведущие арти-

сты, режиссеры, ру-

ководители театров.

Великий

режиссер

Гордость и вдохно-

вение вызывает у нас

сознание, что система

Станиславского, его

этика получили столь

широкое распростране-

ние не только в Со-

ветском Союзе, но и

во многих странах

• Америки, Азии, Афри-
ки.

Станиславский стал

подлинным знамении

реалистического жиз-

неутверждающего те-

атра во всем мире.

Пений актера, режис-

сера, педагога и уче-

ного помог великому

реформатору драма-

тического ' искусства

поднять это искусст-

во так высоко, что оно

стіло огромной силой

взаимного познания

и общения народов.

Великий сын России,

вобрав в себя все

лучшее из культуры

прошлого, он стал на-

шим сегодня и по пра-

ву войдет с нами в

коммунистическое зав-

тра.

Юрий ЗАВАДСКИЙ,

народный артист
СССР, главный

режиссер театра
имени Моссовета.

Ег о труд

приносит

счастье

Вряд ли найдется

артист, который, про-

работав много лет на

сцене, испытав творче-

ские радости и про-

счеты, не вспоминал

бы с благодарностью

т труд великого учите-

ля, гениального рефор-
матора сцены — К. С,

Станиславского.

Старейцгий белорус-
ский театр — госу-

дарственный акаде-

мический театр имени

Янки Купалы, пожа-

луй, больше чем кто-

либо в республике
уделял внимание «си-

стеме Станиславско-

го». Многолетняя твор-

ческая дружба с Мос-

ковским академиче-

ским художественным

театром способство-

вала тому, что наш

Коллектив смог избе-

жать тех катастрофи-

чески вредных пово-

ротов, которые подчас

испытывали некоторые

артисты и даже теат-

ры в целом. Это слу-

чалось с ними тогда,

когда они начисто

пренебрегали практи-

кой великого режиссе-

ра и теоретика.

Артист и режиссер

MXAt имени Горько-
го И. М. Раевский, по-

ставивший в нашем

театре спектакли «Кто

смеется последним» и

«Милый человек»

К. Крапивы, дал твор-

ческому коллективу

возможность прочув-

ствовать всю глубину
и правильность уче-

ния Станиславского.

Другой мхатовец —

И. Я. Судаков, во вре-

мя постановки пьесы

Большинцова и Чиау-
рели «Залп «Авроры»
также Оказал нам

большую помощь в

правильном понима-

нии наследия Стани-

славского.

Ь. ПЛАТОНОВ,

народный артист

СССР,

Мой символ

правды

Могучая сила та-

ланта К. С. Станис-

лавского, его выска-

зывания об актерском

мастерстве, его эти-

ческие и моральные

принципы оказали ог-

ромное влияние на

творческое развитие

театра советской Ар-
мении.

Грандиозную мощь

искусства Станислав-

ского я постоянно

чувствовал не только

в спектаклях МХАТ,
но и в работе тех ре-

жиссеров ереванского

академического дра-

матического театра

имени Сундукяна, ко-

торые в своей творче-

ской практике следо-

вали принципам ге-

ниального художника.

Режиссеры нашего те-

атра — Л. А. Калаи-

тар, А. С. Бурджалян,
А. К. Гулакян и дру-

гие, руководствуясь

принципами Стани-

славского, стремились

привить нам эти прин-

ципы.

Константин Серге-
евич для меня всегда

являлся символом сце-

нической правды.

Авет АВЕТИСЯН,
народный артист

Союза ССР.
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