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СИМВОЛ ПРАВДЫ И КРАСОТЫ
Сегодня 100 лет со дня рождения] К С. СТАНИСЛАВСКОГО

ИСКУССТВО БОЛЬШИХ

ЧУВСТВ И ИДЕЙ

ШИШ

Сегодня все прогрессивное че-

ловечество отмечает знаменатель-

ный юбилей — 100-летие со дня
рождения Константина Сергеевича
Станиславского, воспитателя арти-
стов, создателя учения о реалистиче-
ском театральном искусстве.
Константин Сергеевич оставил нам

поистине классическую теорию со-

временного сценического искусства.
Учение Станиславского бессмертно
потому, что в основу его положено

великое чувство жизни, стремление
к правде, ощущение неразрывной
связи художника с народом.
Задачи, поставленные Станислав-

ским перед деятелями театра, ока-

зались такими емкими, такими неис-

„ черпаемыми, что мы и сейчас вос-

т принимаем их как задачи остро со-

0 временные. Великий реформатор те-

f атра призывал актера к активному
1 действию, к глубокому изучению со-

f временной жизни; он требовал пере-
сматривать и обновлять актерскую
технику, бороться со штампом, ис-

кать новые приемы сценического
творчества, которые были бы спо-

собны передать самые глубокие
мысли и чувства человека. Талантли-
вый актер и режиссер считал, что

мало быть просто актером, просто
режиссером, надо быть художни-
ком, чтобы, ни на минуту не успокаи-
ваясь на достигнутом, стремиться к

завоеванию новых высот в искусстве.
Таким художником, вечно находив-
шимся в поиске, художником, кото-

рый волновался за судьбы родного
ему искусства, и был сам К. С. Ста-
ниславский.
Станиславский был живым олице-

творением высокого и требователь-
ного отношения к искусству. Он
умел видеть и находить в своем

творчестве недостатки даже тогда,
когда оно другим казалось образцом
совершенства. Эти свои качества пе-

редового художника-новатора Кон-
стантин Сергеевич пытался привить
молодому поколению советских ак-

теров.

Иногда среди молодежи раздают-
ся голоса о том, что якобы наступает
«кризис» школы Станиславского. Не-
которые даже говорят, что учение
Станиславского «мешает» рождению
ярких дарований. Так ли это? Конеч-
но, нет. Мне думается, что мечтать

о дальнейшем росте театрального ис-

» кусства, о высоком актерском Ma-

s' стерстве вне общения с передовой
" наукой о творчестве актера, разрабо-
танной К. С. Станиславским, немы-

слимо и неразумно. Лучшие актер-
ские достижения, интереснейшие ра-
боты передовых театров нашей стра-
ны — это свидетельство того, что ма-

л стера сцены не только не пренебре-
1 гают заветами Станиславского, а, на-

J оборот, находят в них крепкую опо-

ру в своей повседневной творческой
деятельности.

А,
Д. ОРЛОВ,

профессор, народный артист БССР

it,
Станиславский утверждал перево-

площение артиста в образ как выс-

шую форму сценического искусства.
И это требование он в совершенстве
осуществлял в своей собственной
практике. Люди старшего поколения,
многие ведущие актеры наших теат-

ров помнят, с каким величайшим ма-

стерством выступал сам Константин
Сергеевич в Московском Художест-
венном театре в ролях Сатина, Кру-
тицкого, Фамусова, Штокмана. Это
были великолепнейшие примеры вы-

сокого перевоплощения актера в об-
раз. Причем перевоплощение арти-
ста в образ и передача одновремен-
но его отношения к образу не толь-

ко не мешают друг другу, а могут и

должны быть сведены в глубокое
органическое единство, чуждое как

объективизму, так и декларативной
плакатности.

Убедительным примером класси-

ческого перевоплощения актера в

образе могут служить и многие ро-
ли, сыгранные нашими белорусски-
ми актерами. Возьмем спектакли ку-
паловцев последнего времени. С ка-

ким высочайшим мастерством испол-

няет роль Левона в спектакле «Ля-
вониха на орбите» Б. В. Платонов. Как
подкупает зрителя своей искренно-
стью и правдивостью Г. П. Глебов,
превосходно исполняющий многие

сатирические роли. В спектакле «На
всякого мудреца довольно просто-
ты» Л. Г. Рахленко достигает слияния

с образом Крутицкого органически-
ми, внутренними путями, и в то же

время он не только «вживается» в

то, чем Крутицкий казался сам себе,
но и в то, чем он является на самом

деле. Кстати, и Платонов, перевопло-
щаясь в Левона, раскрывает изнутри
образ своего героя, его субъектив-
ное отношение к самому себе и к

окружающему миру. Но вместе с тем

талантливый артист осуждает Левона
с позиций актера, вооруженного пра-
вильными критериями идейной и мо-

ральной оценки. Я считаю, что в

этих, как и во многих других лучших
работах, актеры-купаловцы верны
учению Станиславского. Мы видим в

их игре точность перевоплощения в

соответствии с жизнью, правду чело-

веческого поведения,
К сожалению, еще далеко не все

актеры, в том числе и белорусских
театров, стремятся к перевоплоще-
нию через тончайший учет авторских
обстоятельств, не все умеют вклю-

чать эти обстоятельству в процесс
своего творчества. Порой нашему
вниманию предлагается даже абст-
рактная психология, человек «вооб-
ще», воспроизведение лишь внешних

признаков жизни и т. д. Такие при-

меры бытуют там, где чувствуется
непростительное забвение основ си-

стемы Станиславского.
А учение Станиславского о. «сверх-

задаче»? Это, пожалуй, сейчас самое

главное для наших театров, И мне

думается, что надо добиться того,
чтобы учение о «сверхзадаче» стало

для каждого театрального коллекти-

ва первой производственной необхо-
димостью. Режиссер любого театра
должен находить в себе достаточно
сил и воли, чтобы в каждом спек-

такле подчинись актеров решению
единой для всех цели. Нельзя допу-
скать, чтобы актеры играли в спек-

такле бесперспективно, каждый сам

за себя. Нельзя допускать замкнуто-
сти или оторванности одного образа
от другого. Необходимо, чтобы все

актеры в спектакле зажили страст-
ным стремлением к достижению
единства цели, старались создать
слаженный и цельный ансамбль,

і К хорошим результатам театраль-
ный коллектив приходит через пре-
одоление трудностей, через огром-
ный творческий труд, через поиски

новой жизненной достоверности сце-
нической игры.
Законы сценического творчества,

открытые К. С. Станиславским, веч-

ны. Они вечны потому, что каждый
раз, в новых условиях, в новом зри-
тельном зале они вновь открываются
и вновь рождают новые средства ху-
дожественной выразительности. И мы

сейчас никак не можем забывать
слова Константина Сергеевича о

том, что задача нашего театра «рас-
крывать глаза на идеалы, самим на-

родом созданные»,
делать человека чи-

ще, лучше, умнее,
полезнее для обще-
ства. К этому призы-
вает деятелей ис-

кусства и наша слав-

ная ленинская пар-
тия, которая прояв-
ляет величайшую за-

боту о развитии ис-

кусства социалистиче-
ского реализма, о повышении его

роли в строительстве нового общест-
ва, в коммунистическом воспитании

советских людей. И если бы каждый
из нас, работников искусств, поста-

вил перед собой задачу^ воспитать

в себе элементы художественной
честности и принципиальности, вы-

сокой этики, бескорыстия, от-

ношения к искусству, как к свя-

щенной миссии, что было так прису-

ще К. С. Станиславскому, то, несом-

ненно, советское искусство достигло

бы еще более высоких сершин, оно

еще больше радовало бы людей сво-

ей красотой и великой жизненной
правдой.
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Весь мир смотрит на нас удивленными глазами, дивится нашим ге

роям, достижениям...

Мы несем рядом с красным знаменем — пальмовую ветвь мира...

Все, что делается в нашей стране, преследует благородную цель !

свободы и мира народов, как больших, так и малых...

К. С СТАНИСЛАВСКИЙ.

НАШ СОВРЕМЕННИК
что сейчас будет
беспощадная кри-

тика.

іТі которой родствен-

,. Л. ЛЮБИМОВ, на по характеру

народный артист БССР, и стилю знамени-

Вспоминае т с я главный дирижер театра оперы тому «Севильско-

такой интересный . ' и балета му цирюльнику» ,

случай. Констан- •&, очень _ пришлась

тин Сергеевич однажды сам пока-

зывал", как надо играть на сцене.

Среди нас нашелся смелый кри-

тик, который сказал:

— Не верю, Константин Серге-
евич! Наиграли...

Мы все замерли, ожидая, что

сейчас грянет «гром». Но ничего

подобного не произошло. Наоборот,
Константин Сергеевич еще раз по-

вторил то же место, и тогда наш

«критик» сказал:

— Ну вот теперь другое дело.

Теперь я верю.

Таким критиком был недавно

пришедший в студию Гриша Бу-
шуев — молодой парнишка, не

имевший в то время никакого об-

разования, но отличавшийся боль-

шой непосредственностью и юмо-

ром как в жизни, так и в сцениче-

ском даровании. За это его очень

ценил Константин Сергеевич и по-

ручал ему самые острые, комедий-

ные партии. Он видел в этом чело-

веке одаренного артиста. Через не-

которое время Гриша Бушуев с

большим успехом выступил в спек-

такле «Севильский цирюльник» в

постановке Константина Сергееви-
ча.

В общении со Станиславским,

при разговоре с ним я всегда чув-

ствовал, что он видит тебя на-

сквозь и нельзя ничего скрывать

от него. В работе с молодым акте-

ром он раскрывал такие стороны

таланта, которые ранее никто не

замечал. Он умел увидеть в акте-

ре самое хорошее, сказать ему об

этом, а потом уже, не страшась

вспышек актерского самолюбия,

брал его как бы за руку и вел к

тому лучшему, что в нем заключе-

но. Он умел как-то незаметно вло-

жить свою логику и мысли актеру,

шаг за шагом подбирался к тому

моменту, когда актер душой и те-

лом сольется с образом, раство-

рится в нем. Тогда наступал мо-

мент огромного счастья.

Станиславского очень влекло к

молодежи. Он видел в ней вопло-

щение своих мечтаний, замыслов.

Вера Станиславского в молодые

силы, его восхищенное тяготение к

ним вскоре решили и мою дири-

жерскую судьбу. Он поручил мне

самостоятельную работу над ста-

ринной комической оперой италь-

янского композитора Д. Чимарозы
«Тайный брак». Эта опера, музыка

по душе Константину Сергеевичу.
Он видел в ■ ней неограниченные

возможности для развития актер-

ской техники певцов. Я же был,

конечно, на седьмом небе и, как

говорится, не чувствовал под со-

бой ног. Сам К. С. Станиславский

и В. И. Сук доверили мне впер-

вые встать за дирижерский пульт!
Да, это была совместная творче-

ская работа с самим Станислав-

ским! Не сон ли это? Нет, это не

сон, а дорогая мне явь!

Константин Сергеевич очень лю-

бовно, я бы даже сказал, как-то

ревностно относился к слову. Ведь

недаром он говорил, что «слово —

тема для творчества композитора,

Как
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Е ЩЕ В 1925 году,

будучи студентом

Московской консерва-

тории, я часто слышал

разговоры об ор-

ганизации оперной студии под рЖ 1

ководством К. С. Станиславской

Великий реформатор- театра основ

ным в своей работе в оперном иК
кусстве считал борьбу с рутиной
и штампом, укоренившимися в

оперных коллективах- и, в части®
сти, в творчестве оперного певца!

Нетрудно представить, какЛ
большой интерес уже в то вре:.©
проявлял я к творчеству .этой;

талантливого художника и педаго-
га. В один из майских вечеров, на-

бравшись смелости, я отправил®
в Леонтьевский переулок (ныЛ
улица имени Станиславского), гж

в старинном уютном особняке nlf
мещалась студия Константина Сеж,

геевича.

Осторожно вхожу в репетициощ 1

иый зал. Вижу сидящего,, в кресле

Константина Сергеевича/' а рядов,

с ним замечательного дирижера

Большого театра Вячеслава Иваікб

вича Сука, который был тогда, за-

ведующим музыкальной частьр

студии. Шла сценическая репетф
ция «Царской невесты». Я сидеф
как зачарованный, и даже забыл О;

том, зачем я пришел. Но мои товач;

\рищи знали причину моего приход
J да и успели доложить обо мир

f К. С. Станиславскому.

', В перерыве подошел к К°т|
'стантину Сергеевичу и Вячеславу
' Ивановичу, внешность которых мѳ^
ия с первого взгляда покорила ев®

ей простотой, одухотворенностью и

вечичавостью. Оба они просто и

мило предложили тут же сесть зк

рояль и вести репетицию. ПослЦ
репетиции В. И. Сук своим милый

чешским говорком похвалил мен»

сказав: «Молодец, молодой чела|
век». А Станиславский подошел И

сказал: «Вы будете работать у

нас». С этого дня мне выпал^
огромное счастье и честь провоі-

^дить все репетиции у самого Ста?'
ниславского.

К репетициям, которыми рукоі'
водил выдающийся деятель театра;

мы все готовились как к торжесті
венному, радостному событшоѵ

Приходили задолго до их начала.

В точно определенный час пояі^

лялся Константин Сергеевич -I
красивый, стройный, со вкусов

одетый, приподнято настроенный;

Начиналась репетиция. Констан-

тин Сергеевич строго следил за

ней. И если он верил в происхо-

дящее на сцене, то вся мимика его

лица начинала играть. Но если он

не верил в происходящее на репе?
тиции, брояи его хмурились. Насту-

I ^пал острый момент. Мы все сидели

в ожидании «грозы» и уже знали,

Нам приятно и радостно наблюдать
за творческим ростом іі развитием

композиторской молодежи в Бело-

руссии, произведения 'которой на-

чинают все больше и больше завое-

вывать сердца зрителей. Прочно,
например, вошли в реіертуар опе-

ра «Колючая роза» Ю. Семеняки

и балет «Мечта» Е. Глёбова. Такие

спектакли откровенно ;и правдиво

рассказывают зрителю! о пробле-
мах сегодняшней жизнен. А этому,

несомненно, способствует учение

Станиславского, который боролся
за правду чувств и мыслей в ис-

кусстве.

Да, К. С. Станиславский велик

во всем. Заветы, оставленные на-

шим учителем, все глубже входят

в жизнь искусства. Имя Стани-

славского — это боевое знамя, ко-

торое зовет ■ к битвам ."за правду и

красоту творчества, за- величие ху-

дожника—человека и f гражданина.

МЫСЛИ О ТЕАТРЕ
♦ ... В нашей стране театр— не пустое развлечение, а дело жизни,

искусство, помогающее росту общества.

ф ... Простой зритель поймет все то, что правда и художественно...

ф Стоит зрителю почувствовать раскрывшуюся душу артиста, загля-

нуть в нее, познать духовную правду его чувства, физическую правду вы-

явления ее, и зритель сразу отдается этой правде чувства и бесконтрольно
верит всему, что видит на сцене.

♦ Прекраснее всего в русском искусстве— завет, который мы помним,

оставленный нам Щепкиным: «Берите образцы из жизни и природы*. Онц
дают неисчерпаемый материал для творчества артиста. Этот материал

разнообразен, как сама жизнь, он прекрасен и прост, как сама природа.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ.

СЛОВА ОТ СЕРДЦА
♦ Вы, дорогой Константин Сер-

геевич, удивительно много сдела-

ли... в своей области для счастья

нашего народа, для роста его ду-

ховной красоты и силы. Почти-

тельно кланяюсь Вам, красавец-

человек, великий артист и могу-

чий работник, воспитатель артис-

тов.

А. ГОРЬКИЙ.

'{

♦ Всю жизнь своим искусством

он служил народу, и это его ис-

кусство имеет право на бессмер-
тие.

Вл. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

ф Станиславский — это яркая

эпоха в истории театрального ис-

кусства всего мира.

Н. ХМЕЛЕВ.

♦ Театр был для него храм, в

котором надо учиться человечно-

сти, бескорыстию, самоотвержен-

ности, чистоте взглядов и чувств,

благородству отношения к искус-

ству, к труду. Всю мощь, все

вдохновение, всю силу он видел

в Народе.
Н. ОХЛОПКОВ.

♦ Он родился и жил для буду-
щего театра, и памятник ему нуж-

но ставить там. А сегодня он с

нами. Только он впереди.

Г. ТОВСТОНОГОВ.

♦ Для чешских актеров К. С.

Станиславский — символ красоты

в искусстве, маяк, освещающий

путь к совершенству. Слава его

памяти!

3. ШТЕПАНЕК.

♦ Мы получили от Станислав-

ского то оружие, которое помога-

ет нам в борьбе за развитие со-

циалистической театральной куль-

туры в Венгрии.
Ф. ХОНТ.

а музыка — его творчество».
часто он приводил нам в пример spsasssa-ssasaffisaffi^^ssssssss^^
Ф, И. Шаляпина, который впервые в

в истории оперного искусства в &

России поднял на пьедестал роль й
дикции и выразительного слова. в

Будущее оперного театра волно- |j
вало Константина Сергеевича. Он к

представлял такой театр как гар-&
монично-идеальный живой opra-fe /
низм, в котором драматическое ft

действие и музыка соединялись бык

в единое целое. Но все же в опере, |j
говорил он, преобладающее местом

занимает музыка, и потому она h
должна направлять творчество pe-fe
жиссера. Щ
Да, работа и общение с таким»

гениальным художником, как Ста-й
ниславский, оставила неизглади- а

мый след. Чувство большой люб- й

ви и глубокого уважения к Кон- й

стантину Сергеевичу всегда живет И

в моем сердце. Я часто вспоминаю, g
что Станиславский мечтал об обо- 8
гащении оперного театра современ- а

ным репертуаром, в котором новое а

содержание должно соединиться с %
новой формой. И, несомненно, тот а

вклад, который внес Станислав- й

ский в область исполнительского g
мастерства в оперном искусстве, §
дорог всем нам. я

Сейчас, когда отмечается столе- S

тие со дня рождения могучего й

деятеля театрального искусства, й

мне хочется сказать несколько g
слов и о творческой жизни нашего в"

театра. Мне , кажется, что за пос- й

леднее время у нас произошли за-й
метные сдвиги как в пополнении jg
репертуара спектаклями о совре -g

менности, так и в повышении ис-й

полнительской культуры артистов, g


