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ГЕНИИ ТЕАТРА
В истории театра не было че-

ловека, который оказал бы такое

глубокое и всестороннее влияние

на его развитие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр,

но все театры мира в той или

иной степени испытали на себе

воздействие его гения, его смелой,

подлинно революционной творче-

ской мысли, охватившей все сто-

роны и проблемы сценического

искусства.

Главным подвигом жизни К. С.

Станиславского было создание

Московского Художественного те-

атра, открывшего новый этап в

истории русского театра. Объеди-
нив вокруг себя большую группу

талантливых молодых актеров,

среди которых были И. М. Моск-

вин, В. И. Качалов, Л. М. Лео-

нидов, О. Л. Книппер, М. П. Ли-

лина, М. Ф. Андреева и др., этот

театр вскоре заслуженно снискал

репутацию лучшего театра мира.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немироеичем-Данченко
был первым деятелем в истории

Мирового театра, показавшим, ка-

кое место принадлежит режиссу-

ре в развитии сцены.

Творческий гений К. С. Стани-

славского небывало многообразен.
В мировой драматической литера-

туре не было для него ничего

недоступного. Первым разгадав

«секрет» стыдливо скрытого, за-

таенного лиризма чеховских пьес,

он в то же время тонко чувство-

вал яркий, буффонный комизм

мольеровских фарсов; гуманисти-

ческий пафос и суровый реализм

горьковской пьесы «На дне» есте-

ственно и органично сочетались в

его творчестве с пламенной фило-
софской патетикой «Гамлета» и

причудливой, узорчатой фанта-
стичностью метерлинковской «Си-

ней птицы».

Эта же широта творческого

диапазона была характерна для

него и как актера. Он с тонким

изяществом играл тургеневского

Ракитина и поражал смелостью

резкого сатирического рисунка в

роли генерала Крутицкого; зри-

тели плакали над его полковни-

ком Вершининым и заливались

безудержным смехом, следя за

его сановито-важным, надутым

спесью Фамусовым. Недаром
именно Станиславский первым вы-

ступил против традицивнного де-

ления актеров по амплуа.

Для него создание спектакля.

как и каждой отдельной роли в

нем, было прежде всего актом по-

знания жизни, глубокого проник-

новения в ее законы.

Его любимыми авторами были

Чехов и Горький, Толстой и Оси*,

ровский, в послереволюционные

годы — Леонов,' Вс. Иванов, Бул-
гаков, Тренев. Афиногенов. Пье-

сы каждого из них были для него

творческой проблемой, решить

которую можно было, только ис-

ходя из всего своеобразия данно-

го автора, из особенностей отра-

зившейся в его. драматургии жиз-

ни. По сути, именно со Стани-

славского начинается подлинное

сближение театра с литературой.

Он первым провозгласил требо-
вание литературности репертуара

как основной принцип работы те-

атра, первым объявил непримири-

мую войну авторам, умеющим, по

его же выражению, ловко писать

«под тот или иной театр, под того

или иного актера», но не несу-

щих с собой новых жизненных

наблюдений и новых мыслей.

К. С. Станиславский был и ос-

тается величайшим учителем сце-

ны не только для актеров Худо-
жественного театра. Создав свою

знаменитую «систему», э"тот един-

ственный в своем роде свод твор-

ческих законов, глубоко раскры-

вающих сущность художественно-

го труда актера, он впервые в

истории мировой эстетической

мысли вывел вопросы психологии

художественного творчества из

области метафизических спекуля-

ций и претенциозных домыслов в

сферу точных научных наблюде-

ний и объективно познанных ре-

альных закономерностей.' «Систе-

ма» Станиславского, как он сам

не раз подчеркивал, ни в какой

мере не рассчитана на то, чтобы

научить актера сыграть ту или

иную роль. Ее задача состоит в

том, чтобы раскрыть в человеке,

посвящающем себя сцене, худож-

ника, н.аучить его руководить сво-

им вдохновением, в то же время

сохраняя подлинную непосредст-

венность и свежесть чувств в каж-

дой новой роли, в каждой новой

драматической ситуаций.

В то же время «система» Ста-

ниславского, как и все его режис-

серское и актерское творчество,

представляет собою отрицание

сценического формализма и шту-

карства. За последнее время в

театральной печати все чаще на-

чинают поговаривать о якобы на-

мечавшемся незадолго перед I '

смертью Станиславского сближе- f

нии его с В. Э. Мейерхольдом.
Действительно, фактов, свидетель-

ствующих о нарастании между ни-

ми взаимного интереса, можно

отыскать немало. И леи не менее

совершенно очевидно, что в глав-

ном Станиславский и Мейерхольд
всегда оставались непримиримы-

ми антиподами, по-разному ре-

шавшими коренные проблемы
сценического творчества. Для
Станиславского, выступавшего

продолжателем лучших традиций
реализма и передовой революци-

онно-демократической эстетиче-

ской мысли, основным искомым на

сцене была правда актерских пе-

реживаний, жизненная

ность воплощаемых характеров

Мейерхольд же никогда этой под-

линности не искал, видя свою

.задачу в создании образов . . то

гротесковых, то монументально

обобщенных, но всегда условных

в сценическом выражении. Да и

пьеса, которую он ставил, чаще

всего была для него только по-

водом для проявления его само-

стоятельной, в значительной сте-

пени независимой режиссерской
фантазии.

В значительной степени именно

драматургию Чехова и Горь-
кого, в наше время стал под-

линным" университетом для

молодой советской драма-

тургии. Задача, которую

не смогли разрешить ни

Мейерхольд при всей его яркой,
щедрой одаренности, ни кто-либо

другой из представителей так на-

зываемого «левого» театра, ока-

залась по плечу реалистическому

театру Станиславского. Здесь

родились, как драматурги новой

социалистической эпохи, К. А.

Тренев, Л. М. Леонов, В. В. Ива-

нов, М. А. Булгаков, В. П. Ката-

ев и др. Здесь сформировалась
целая плеяда актеров, соединив-

ших в себе тончайшее мастерст-

во психологического анализа,

столь свойственное искусству Ху-
дожественного театра, с ярким и

смелым темпераментом и боевой

целеустремленностью, без кото-

рых немыслимо искусство социа-

листического реализма.

Несколько лет назад Эмиль

Буриан, талантливый режиссер,

крупнейший представитель чеш-

ского революционного искусства,

сказал автору этих строк: «Ста-

ниславский всегда с нами, что бы

Мы ни делали. Нельзя быть сов-

ременным художником, не прой-
дя через его школу».

Эти слова точно выражают

связь, нерушимо соединяющую ве-

ликого русского режиссера и акте-

ра со всеми прогрессивными ис-

каниями современной сценьі. Со

дня его рождения прошло уже

сто лет. Четверть века . отделяет

нас от дня его смерти. Но все это

время, каждый день и каждый час

Станиславский оставался с нами,

снова оживая в каждом новом

тзорческом завоевании десятков и

■сотен театров во всех странах ми-

ра, в каждой новой победе акте-

ров и режиссёров, лично с ним

уже никогда не сопоикасавшихся.

Е. СУРКОВ. К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ.

•ь

ТВОРЧЕСКАЯ СИСТЕМА

ИСКУССТВО ДЛЯ НАРОДА
Сегодня работники многонацио-

нального советского театра, весь

советский народ, все прогрессив-

ное человечество торжественно

отмечают столетие со дня рожде-

ния Константина Сергеевича Ста-

ниславского, величайшего рефор-
матора русского театра. Как не-

возможно представить себе совет-

скую литературу без Максима

Горького, так и без К. С. Стани-

славского нельзя представить се-

п °Д"™^~$бе советский театр. Станиславский

сделал неизмеримо много для уве-

личения теоретического богатства

советского театра.

Детище Станиславского, Мос-

ковский Художественный обще-

доступный театр, .основанные 27

июйя 1898 г., связал прогрессив-

ные традиции русской культуры

XIX века,' опыт мирового театра,

с передовыми демократическими

идеями своего времени. Многолет-

ний опыт подлинно народного

Московского Художественного те-

ЛЕНИНГРАД. На Монетном дворе изготовлены памятные брон-
зовые медали, посвященные 100-летию со дня рождения К. С. Ста-

ниславского.

На снимке: лицевая и оборотная стороны одной из медалей.

Фото И. Баранова. Фотохроника ТАСС.
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СЛОВА, ИДУЩИЕ ОТ СЕРДЦА
■ В троллейбусе ря-

дом со мной сидел

немолодой худоща-
вый человек. Негну-

щимися пальцами

больших. натружен-

ных рук он перели-

стывал страницы бо-

гато иллюстрирован-

ной книги. Я полюбо-

пытствовала, что чи-

тает мой сосед. Ока-

залось — «Мою

жизнь в искусстве»

Станиславского.

— Интересно ва іі

читать Станислав-

ского?

— Не было бы ин-

тересно ^- я бы и

книги не покупал, —

ответил он. — А то

специально в буки-
нистический ходил...

Рабочий Львов-

ского завода «гФыз-

прибор» Михаил

Иванович Охрим
оказался словоохот-

ливым, интересным

собеседником. Он

рассказал мне, что

еще юношей играл в

драматических круж-

ках здесь, во Льво-

ве, и уже тогда мно-

го слышал о Стани-

славском.

— Вести о замеча-

тельных спектаклях

Московского Худо-
жественного театра,

*•■ говорит Михаил

Иванович, — до нас,

живших тогда в пан-

ской Польше, дохо-

дили и через грани-

.атра в полной мере использован

поэтому Художественный театр, і советским театром. Он был с пар-

открыв в дореволюционные годы* тиикых позиций творчески пере-

О ? осмыслен и научно обоснован. В

этом — исторический смысл всей

творческой деятельности Стани-

славского.

В своем обращении к труппе

организованного им театра перёд
началом репетиций Константин

Сергеевич так определял его це-

ли и задачи: «Мы приняли на се-

бя дело, имеющее не простой, ча-

стный, а общественный характер.

Не забывайте, что мы стремимся

осветить темную жизнь бедного

класса, дать ему счастливые, эсте-

тические минуты среди той тьмы,

которая покрыла его. Мы стрёмим-
?ся создать первый разумный,
t нравственный, общедоступный те-

?атр, и этой высокой цели мы по-

'свящаем свою жизнь».

Передовое революционно-демо-

кратическое движение, которое

привлекло на свою сторону луч

ших представителей интеллиген-

ции, наполнило новаторство Ху-
дожественного театра живым и

трепетным содержанием. Именно

в эти годы В. И. Ленин особенно

интересовался Художественным
театром. В 1901 году, находясь

за границей, он писал своей мате-

ри: «Бываете ли в театре? Что

это за новая пьеса Чехова «Три

t

цы. Я, заядлый в

то время театрал,

прямо мечтал ■ уви-

деть какой-нибудь
спектакль этого чу-

десного театра.

Моей мечте суж-

дено было сбыться

через много лет, ког-

да Московский Ху-
дожественный театр

приехал на гастроли

в мой родной, уже

давно ставший со-

ветским, Львов. И

я очень полюбил

этот театр, потому

что он несет людям

большую прав jy
жизни.

— Вот почему

сейчас, — продол-
жает Михаил Ивано-

вич, — когда страна

отмечает столетие со

дня рождения
создателя МХАТа ве-

ликого Станислав-

ского, мне захотелось

еще раз прочесть о

его жизни и работе
в театре.

* * *

У студентов сей-

час горячая пора —

зимняя экзаменаци-

онная сессия. По-

этому в клубе
Львовского государ-
ственного универ-

ситета имени Ивана

ФраНко мы застали

только двух деву-
шек. Они стояли и

читали объявление

о предстоящем вече-

ре, посвященном

100-летию со дня

рождения К. С. Ста-

ниславского.

— Пойдете, де-

вушки, на вечер?
— Обязательно

пойдем, — ответила

одна из них — сту-

дентка филологиче-
ского факультета
Оксана Рошкевич. —

Интересно будет
еще раз послушать,

как жил и творил

этот замечательный

мастер сцены.

— А что вы уже

слышали, что знаете

о Станиславском?

— Впервые я ус-

лышала о нем от

учительницы по рус-

ской литературе, еще

когда училась в

школе.

— Сейчас, — го-

ворит Оксана, —

когда в стране идет

большой разговор о

том. что писатели

и художники, ком-

позиторы и артисты

должны творить для

народа, бороться с

формализмом в ис-

кусстве, ' с проявле-

ниями абстракцио-
низма, ещё яснее

видишь, как прав

был Станиславский,

борясь за углубле-
ние реалистических

основ театрального

искусства.

А. ДИМИНА.

сестры»? Видели ли ее !| и как

нашли?' Я читал отзыв в газетах.

Превосходно играют в Художест-
венном — «общедоступном» —

до сих пор вспоминаю с Удоволь-
ствием свое посещение в прошлом

году...». И в другом пиёѣме, в

1903 г.; «В театре немешом бы-

ли раз, — хотелось бы вфуссний
Художественный, посмотреть «На

дне»...».

Г

ского мы ощутили только в на-

чале тридцатых годов. В то время

работать по-новому мы еще не

умели, а по-старому — уже не

хотели. Как раз в этот период была

сформулирована сценическая тео-

рия Станиславского советского пе-

риода. В ней на небывалую преж-

де высоту было поднято общест-
венно-политическое, философ-
ское и эстетическое осмысление

г ЕСЛИ ЕСТЬ ТЕАТЧР, КОТОРЫЙ МЫ ДОЛЖНЫ ИЗ І
t ГЮПІІІППГГ» КЛ Utih KKI ТП UM ГТА nn /^ПА^ти ii \ПРОШЛОГО ВО ЧТО БЫ TO НИ СТАЛО СПАСТИ И

| СОХРАНИТЬ, ЭТО, КОНЕЧНО, ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ

J ТЕАТР.

В двадцатые годы в Киеве мне

посчастливилось просмотреть га-

строльные спектакли МХАТа.

Первым был спектакль «На дне»,

в котором участвовали корифеи
этого театра. Сатина играл

К. Станиславский;
На всю жизнь мне запомнился

страшный подвал, нары, а на них

— Сатин. Непередаваемо рокочет,

гремит бас Станиславского «Су-
ществует только Человек, все же

остальное — дело его рук и его

мозга. Человек! Это — великолеп-

но! Это звучит — гордо! Че-ло-
век!.. Надо уважать человека! Не

жалеть... не унижать его .жало-

стью... Уважать надо! Выпьем за.

человека, барон!». Босяцки ^.неб-
режная поза богатырского тела. А

в паузах — пылающие неукроти-

мой энергией глаза. Этого забыть

невозможно!

Среди украинских артистов по-

добные глаза я видел только у

М. К. Садовского и А. М. Вучмы.
Вспоминая все это, приходишь к

полному пониманию теоретиче-

ского положения Станиславского:

Красиво не то, что по-театрально-

му ослепляет и дурманит зрите-

ля. Красиво то, что возвышает

жизнь человеческого духа на сце-

не и со сцены, то-есть чувства и

мысли артистов и зрителей.
Благородная цель спектакля

«На дне» — призывать к борьбе
за свободу — увлекала театраль-

ную молодежь того времени, в

том числе и меня. Однако органи-

ческую потребность применять

на практике учение Станислав-

СЛЕДУЯ ЕГО ЗАВЕТАМ
Мне выпало счастье познать азбуку актерского мастерства? у вы-

дающегося советского режиссера и педагога, ученика К. С. Стани-

славского — народного артиста СССР, профессора Константина

Павловича Хохлова.

Профессор нередко напоминал нам об основной заслуге Сталислав-

j ского, впервые серьезно задумавшегося над тем, что такое >актер.

jj Хохлов говорил: <?К. С. Станиславский первый понял, что нельзя

J больше работать «стихийно», что Должна быть создана система вос-

5 питания актера, должны быть выработаны законы драматического

S искусства. Взяв за основу единственно верный реалистический, прин-

3 кип — учиться у жизни, Станиславский раскрывал перед актером

5 путь к созданию обобщенного сценического образа, учил создавать

■ его сознательно, умно,' идейно».

В своей повседневной творческой практике актеры украинского со-

I ьетского театра и, в частности, заньковчане, стремятся следовать

5 заветам великого русского художника, реформатора сцены -і Коп-

S стантина Сергеевича Станиславского, который, обращаясь к ѵікраин-
S ским мастерам сцены, писал: «Пусть каждая нация, каждая' Інарод-
> ность отражают в искусстве свои самые тончайшие национальные
■ человеческие черты, пусть каждое из этих искусств сохраннее свои

■ национальные краски, тона и особенности. Пусть в этом раскгіівает-
■ ся душа каждого из народов».

С. БОБРЕНОК.
Артист украинского драматического театра
имени М. Заньковецкой.

TDO ЛЬВОВЕ состоялась республиканская театральная f кон-

3 ференция, посвященная 100-летию со дня рождения К. С.
; Станиславского.

; НА СНИМКЕ вы видите группу участников конфервшии.
• Народный артист УССР Д. И. Козачковскнй делится с ним! вос-

| поминаниями о Станиславском.

Слева направо: артисты украинского драматического театпа

имени М. ЗаньковецКой В. Глухий, Г. Опанасенко, Ю. ЕЙемен-

ко, народный артист СССР В. С. Яременко, главный рег&ссер
театра С. К. Смиян, артист А. К. Тимошенко, народный артист

УССР Д: И. Козачковскнй, художник театра Ю. С. Стефан*™.

3 Фото Б. Васютинского.

1
В. И. ЛЕНИН. J

роли и задач театрального кол-

лектива в современности. Это

подтверждалось такими режиссер-

скими свершениями, как «Броне-

поезд 14-69», «Горячее сердце»,

«Мертвые души», оперными поста-

новками «Евгений Онегин», «Бо-

рис Годунов», «Кармен» и други-

ми. Станиславский утверждал

принципы театра, как слуги своё-

го отечества, как созидателя, долг

которого — раскрывать глаза на

идеалы, созданные самим наро-

дом. Мы всю жизнь следовали в

своей работе театральным тради-

циям Станиславского. Он первым

начал применять в театре ме-

тод социалистического реализма,

начисто отрицая всяческие теат-

ральные моды, в разные тона

окрашенные новации. Он называл

все это лжеискусством. Обраща-
ясь к молодежи, Станиславский

призывал ее не ограничиваться

найденными приемами, способны-

ми активизировать творческую

природу артиста; • а искать новых

и новых приемов, способных за-

ставить еще активнее работать все

внутренние и внешние элементы

творческого самочувствия. Стани-

славский говорил так: «В нашем

деле знать — значит уметь сего-

дня, сейчас, в это мгновение, и

вносить энергию, «быть» и «ста-

новиться» тем, о чем думают, как

об идеале, наши современники».

Всю свою жизнь Станиславский

призывал творить большую прав-

ду современности.

Когда-то В. Э. Мейерхольд го-

ворил своим актерам: «Вы, знаю-

щие Станиславского только в ста-

рости, и представить не можете

себе, каким актером он был. Если

я стал чем-нибудь, то только по-

тому, что годы пробыл рядом с

ним. f

...Актером он был замечатель-

ным, с поразительной техникой.

Ведь то, что Мы называем профес-

в каждой актерской работе быть

прежде всего правдивым, как

этого требовал Станиславский.

Придя в театр, я на первых по-

рах играл роли простаков, любов-

ников. Некоторые поговаривали,

что, мол, это и есть мое амплуа.

Но вот режиссер Б. И. Вершилов
— мхатовец, как его у нас назы-

вали, начал работу над спектак-

лем «Далекая» по одноименной

пьесе Афиногенова. Он предло-

жил мне роль Малько. Казалось,

что по своему возрасту, по своим

внешним данным я никак не под-

хожу для этой роли. Малько —

это пожилой, старше пятидесяти

лет, тяжелобольной человек. А

мне в то время было 32 года и

обо мне говорили; «Он прямо пы-

шет здоровьем».

Когда мои друзья узнали, что я

согласился на эту роль, они друж-

но стали меня отговаривать, упре-

кали в легкомыслии. Но я стоял

на своем. Потому что верил в та-

кого режиссера, как Веркгилов.
А он действительно помрг мне

найти себя в этой роли.

И что же? Думаю, что не будет
с моей стороны нескромным ска-

зать, что роль мне удалась, что

она стала для меня большим ша-

гом к будущим творческим дости-

жениям.

Впоследствии, когда я сам на-

чал работать как режиссер, я

старался решать спектакли только

в строго реалистическом плане,

стремился к тому, чтобы показать

величие духа советских людей, их

горячую любовь к Родине.
Система Станиславского — не

догма. Ее можно изучить и лихо

цитировать, но это еще не значит,

что ты овладел ею. Учение Ста-

ниславского нужно прочувство-

вать, понять сердцем, нужно мно-

го работать по его системе и толь-

ко тогда она принесет свои пло-

|,ды, раскроется талант артиста и

]і заиграет всеми красками, достав-

ляя людям эстетическое наслаж-

дение, неся им слово жизненной

,|правды. А аркадьев.

1 Народный артист УССР, артист

сиональными данными, у него бы-', русского драматического театра

ЛО Не ОЧеНЬ ВЫГОДНЫМ. И- РОСТ , Гл»югтеп« Лп4

великоват, и голос глуховат, и в ( |

дикции . заметные недостатки, и 4

даже усы не хотел сбривать для }
кокетства. Но все это забывалось, }
когда он выходил на сцену. Быва

Впервые я услышал о системе

Станиславского, когда начал

учиться в Одесском театральном,

училище. Основы этой системы

изучали, занимаясь в Одесском

музыкально-драматическом ин-

ституте. Это было в 1923 — 24 го-

ду. Несколько позднее я

купил книгу Станиславского «Моя

жизнь в искусстве». Многое в

ней мне тогда было непонятно,

но все без исключения — инте-

ресно.

Творчески к системе Станислав-

ского я стал относиться позже,

после того, как посмотрел не-

сколько мхатовских спектаклей,

то-есть познакомился с тем, как

же она воплощается в жизнь.

Увидел — и поразился тому оби-

лию возможностей, которые от-

крыл перед каждым актером этот

великий реформатор русского те-

атра.

В 1935 году я поступил в те-

атр, где тружусь до сих пор.

(Тогда он находился в Киеве). Его

художественным руководителем

был в то время заслуженный ар-

тист Украинской ССР Е. Я. Ли-

шанский. Он собирал нас, только

что Принятых в театр артистов,

(а таких было 14 человек) и за-

нимался с нами разбором систе-

мы Станиславского. Сам Лишан-

ский учился в Вахтанговском

театральном училище, потом ра-

ботал у Вахтангова — горячего

поклонника и пропагандиста си-

стемы Станиславского. Работая с

нами, молодыми актёрами, Ли-

шанский не только излагал нам

разработанную Станиславским

теорию театрального искусства,

но показывал, как применять ее

на практике: учил нас ни на) ми-

нуту не забывать о необходимости

ло, вернусь в» свою каморку после

спектакля с ним или после репети-

ции и всю ночь не могу заснуть.

Чтобы чего-то добиться, надо сна-

чала научиться восхищаться и

удивляться!».

Советский народ высоко оценил

огромный талант и величайшее

трудолюбие замечательного ре-

жиссера, актера, теоретика теат-

рального искусства — К. С Ста-

ниславского и память о нем хра-

нит в своем сердце:

Б. ТЯГНО.

Народный артист УССР.

О -»—» — «» .——.♦■«. ..

Советской Армии.

УЧИТЬСЯ

БЫТЬ ХУДОЖНИКОМ

Все, чем владеет ныне совет-

ский театр, как золото на приис-

ках, «намыто» К. С. Станислав-

ским из великого опыта мирово-

го театра. Когда он был жив, |
мы учились у него. Учились твор- |
честву, учились быть художни- |
коми. Общаясь с ним, мы |
закалялись человечески, пере- I
нимали (вернее — старались пс- X
ренять) его изумительную доб- і

роту, его нетерпимость ко лжи.%
•лености, успокоенности

В. ОРЛОВ. S

Народный артист СССР, і

артист МХАТ. |
Москва. і

ПО СТАНИСЛАВСКОМУ
Свою работу актера я начинал в Харькове, в двадцатые годы

Тогда я играл в любительском театре Дворца пищевиков. В Харько-
ве в то время было два театра: имени Шевченко и Краснозаводскиіі
Театр имени Шевченко шел по линии формалистического направле-

ния в искусстве. Краснозаводский театр следовал реалистическим

традициям. Меня, как зрителя, больше волновали спектакли красно-

заводцев, они мне были более понятными.

Помню, я смотрел пьесу Микитенко «Диктатура» в обоих театрах,

В спектакле театра имени Шевченко актеры разговаривали нечело-

веческими голосами, буквально завывали. Формалистическим было и

оформление.

У краснозаводцев постановка была сделана в реалистическом

плане. И спектакль пользовался успехом. Первым моим режиссером-

учителем был Д. А. Крамской, окончивший еще в те годы ГИТИС

Сейчас он заслуженный артист РСФСР. В своей творческой работе он

свято следовал системе К. С. Станиславского, стремился научить

нас, актеров, работать по Станиславскому. Под руководством Крам-
ского я начал свою жизнь профессионального актера в Харьковском
театре имени Горького.

Моей первой большой ролью в театре была роль царя Гвидона в

«Сказке о царе Салтане». Этот сказочный образ я старался сделать

реалистичным, понятным зрителям.

За тридцать лет работы в театре я сыграл множество ролей. И

среди них такие ответственные, как роль Ленина в спектакле

«Именем революции», Шевченко в пьесе «Шевченко».

Работая над этими ролями, я стремился вжиться в образ, внут-

ренне прочувствовать и пережить его. Не искал каких-то особенных

трюков, эффектных мизансцен, старался сделать каждое движение,

каждое слово героя внутренне оправданным.

Сейчас наш театр поставил новый спектакль «Правда хорошо, а

счастье лучше». В этой пьесе я играю Силу Грознова. Образ этот

играется в комическом плане. Но есть одно место в спектакле, ког-

да старый Сила вспоминает о своей молодости, любви. Этот эпизод

тоже можно было бы подать комично. Но режиссер спектакля А. Н.

Рнпко пошел по другому пути. И Мой Сила Грозное произносит свой

монолог с болью, с горечью в душе, акцентируя внимание на тех

ужасных условиях, в которых приходилось жить солдатам царской

армии, Социальных отношениях того времени. Режиссер А. Н. Рипко

поставил этот образ в буквальном смысле слова по системе Стани-
славского.

А. ЯНЧУКОВ.
Заслуженный артист УССР, артист Львовско-

го театра юного зрителя имени М. Горького.
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