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ВЕЛИКИЙ РЕЖИССЕР, РЕАЛИСТ И НОВАТОР

СЛОВО О ВЕЛИКОМ

МАСТЕРЕ

Его труд
приносит счастье

СЕГОДНЯ ИСПОЛНЯЕТСЯ 100 ЛЕТ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ К. С. СТАНИСЛАВСКОГО

МИРОВОЕ ПРИЗНАНИЕ
Если есть театр, который мы должны из прошлого во что

бы то ни стало спасти н сохранить, это, конечно, Художест-

Ьряд ли найдется артист, ко- ;

торый, проработав много лет на '.

сцене, испытав творческие ра- '

, дости и просчеты, не вспоми- >

< нал бы с благодарностью труд

великого учителя, гениального [
реформатора сцены — К. С- Ста

' ниславского- Мне довелось на-

і чинать свой творческий путь

і под руководством драматурга и

'■ режиссера Е- А. Мировича (Ду

венный театр.

J наева). Он встречался с такими / ини играли в те годы

', корифеями сцены, как В. Давы- ', революционизирующую

I дов, К. Варламов и другие- ! даром великий русский

«Человечество идет вперед»,

«Хозяин тот — кто трудится»,

«Человек — это звучит гордо».

Этя слова со всей их значительно-

стью впервые были произнесены

со сцены Московского художест-

венного театра в канун первой
русской революции 1905 года-

Они играли в те годы огромную

роль. Не-

актер В.

'і Всегда в беседах с нами, моло- } Качалов в своих воспоминаниях пи-

> дыми актерами, он много гово. } сал, что, например, спектакль «На

/ рнл о работ е этих великих тру- \ я11ея . зрители воспринимали как

5 женнков сцены- Их .огромный / <<пьес у— буревестник, которая гаред-

ГГшлиив ПнТслИедиеУК сТта" \ вещала ГР ЯАУ^ Ю ^ ю и к бУРеj но, вошли и в наследие к. и. «.та- t авала>> в том> ЧІ0 на сцену мол0 .

ниславского- , театра пришла драматургия

Старейший белорусский те. д Ча<ю * и м Горького, - за-

^е7киГт^?Г ТВ„емеН„ЫиЙ "Ж сл ^га основателей театра, выдаю-

Кль" пожалуй боГше чем I ^ хся Деятелей русской и миро-
пупалы, пожалуй оольше чем культуры К- С- Сганиславско-

кто-либо в республике уделял £,"/&,_ ff Немировича-Данченко-
внимание системе Станислав. < создавая профессиональный

' ского. Многолетняя творческая м „ *~ „„„„ ■ ■

дружба с Московским академи. >, творческий коллектив в годы неко-

', ческим художественным теат- { ТОР° ГО Уш Дка РУ<*к°Г0 теат Р а '

'і ром способствовала тому, что J К. Станиславский исходил из то-

/ наш коллектив смог избежать і го, что искусство должно «отве-

) тех катастрофически вредных і чать всем запросам мысли, сердца,

' поворотов, которые подчас не- / духа действующего на земле че-

пытывали некоторые артисты. / ловека... Раскрывать глаза на

и даже театры в целом- Это (
случалось с ними тогда, когда {
они начисто пренебрегали прак. \
тикой великого режиссера и ;

/. тйппртикя ', демократических слоев русского

В. И. ЛЕНИН.

Тургенева, Гоголя, Островского,

Толстого, Горького, зарубежных

драматургов — Шекспира, Моль-

ера, Бомарше, Ибсена, Гольдони,
Гауптмана. ^замечательным дости-

жением Станиславского в совет-

место в жизни театра, его станов-

лении и развитии, в истории все-

го нашего отечественного драмати-

ческого искусства занимают пье-

сы А. Чехова —'«Чайка», «Дядя

Ваня», «Три сестры», «Вишневый

сад», М. Горького — «На дне» и

другие, поставленные К. Стани-

славским совместно с Вл. Немиро-

вичем-Данченко.

идеалы, самим народом создан-

ные». Эта идейная установка от-

вечала интересам самых широких

■/ теоретика.

Артист и режиссер МХАТ 5 общества.и

] имени Горького
/ ский, поставивши...

1 атре спектакли «Кто смеется ! ленный в день открытия МХАТа

И. М. Раев

ский, поставивший в нашем те

Первый спектакль «Царь Федор

Иоаннович» А- Толстого, постав-

' последним» и «Милый чело.

>! правильность учения Стани.

і славского.

/ Б- ПЛАТОНОВ,

' 1 народный артист СССР.

', Минск, 14 января-

Искусство
жизненной

правды
Гордость и вдохновение вы

нас сознание,

система Станиславского,

I
', зывает у

14 октября 1898 года, был нова-

торским по актерскому исполнению

режиссуре (режиссер К. Стани-

славский). На знамени молодого

театра, который, по признанию

американского театроведа профес-

сора Дж. Гасснера, и поныне яв-

ляется «сердцем, реализма», было

написано: «Идейность и реализм.

Основа нашего искусства — живая

правда, живой человек».

Долгий, сложный путь исканий

побед, порой неудач прошел К

Станиславский, этот «красавец че-

что 'г ловек, великий артист и могучий

его і работник, воспитатель артистов

> этика получили столь широкое ( (М. Горький), прежде чем достиг

/ распространение не только в \ актерского и режиссерского триум

, Советском Союзе, но и во мно. ' ф а разрабатал свою систему. Из-

/ гих странах Америки, Азии, J ложеннаяг в известных книгах

/ Афр нки - J «Моя жизнь в искусстве», «Работа
і Станиславский стал подлнн- ; бой вошла в

і ным знаменем реалистического , игт * m говпемеиного театпя как

жизнеутверждающего театра во ИСТ0РИЮ современного театра как

всем мире- Гений актера, ре- J «система Станиславского».

1 жнесера, педагога и ученого Со Дня сформирования труппы и

> помог великому реформатору почти до конца жизни К. Стани-

) драматического искусства под- } славский. который, по словам

', пять это искусство так высоко, I Вл. Немировича-Данченко, имел

'і что оно стало огромной силой / «гениальную способность вестя за

і/ взаимного познания н общения f собой так, что человек действитель-

і но отдавался искусству целиком»,

і с присущим

едавался р

и педагогической

і народов-

/ Великий сын России, вобрав;

| в себя все лучшее из культуры ; ., іредавался режиссерской, научной
прошлого, он стал нашим сегод

/ ня и по праву войдет с нами в }

} коммунистическое завтра.

І Юрий ЗАВАДСКИЙ,
народный артист СССР,

> главный режиссер театра

/ имени Моссовета.

} Москва, 14 января.

работе. Доста-

і точно напомнить имена драматур-

' гов и названия пьес, им поставлен-

і ных, чтобы увидеть неиссякаемую

і творческую энергию режиссера,

' широту его общественных и худо-

і жествѳнных интересов. Среди его

работ — пьесы русских классиков

Константин Сергеевич СТАНИСЛАВСКИЙ

редовой художественной общест-

венности, социал-демократии.

Отсюда понятен интерес к

МХАТу В. И. Ленина, который

посетил его в 1900 году, перед

эмиграцией. В 1901 году В. И. Ле-

нин в письме из Мюнхена к своей

матери М. А- Ульяновой писал:

«Превосходно играют в «Художест-
венном — общедоступном». Вспо-

миная с удовольствием свое посе-

щение театра, В. И. Ленин вместе

с тем спрашивал: «Что это за но-

вая пБеса Чехова «Три сестры»?
Видели ли ее и как нашли? Я чи-

тал отзыв в газетах».

По мере популярности МХАТа,
все более становился известен и

творческий метод режиссуры и ак-

терского мастерства, при котором

деятельность режиссера должна

«совершаться совместно с работой

актеров, не опережая и не свя-

зывая ее».

■ *

Мировой славе Художественного
театра, его режиссеров К. Стани-

славского, Вл. Немировича - Дан-

ченко, блестящей плеяды актеров,

распространению творческого мето-

да МХАТа во многом способство-

вали гастроли труппы в США,

Англии, Франции, Польше, Гер-
мании, Югославии, Болгарии, Че-.

хословакии, Венгрии, Японии и

других странах-

В каких бы странах ни побывал

театр за 64 года своего существо-

вания, всюду он вызывал восхи-

щение, оставлял глубокий след,

рождал последователей. Влияние

МХАТа на мировой театр огром-

но. Это признавали такие разные

по своим творческим устремлени-

ям деятели театра, как английский

режиссер Гордон Крэг, основатель

французского национального на-

родного театра Фирмен Жемье. ро-

доначальник нового американского

театра .Дэвид Белесяо, видные де-

ятели современного драматическо-

го искусства — Бронислав Доб-
ровский (Польша), народный ар-

тист Болгарии Крыстю Сарафов,

режиссер Эйно Калима (Финлян-
дия), замечательный итальянский

драматург, актер и режиссер Эду-

ардо де Филвдшо, режиссеры и

актеры Китая, Чехословакии, Ру-

мынии и других стран.

К. Станиславский был одним из

тех художников прошлого, кото-

рые в советское время своим твор-

чеством разрабатывали метод соци-

алистического реализма, метод,

ставший отныне знаменем всего

передового искусства на земле.

Всем сердцем и разумом ненавидя

эстетоко-формалистский театр,

К. Станиславский гордился тем,

что «Коммунистическая партия и

правительство с первых дней Ок-

тябрьской революции заботятся о

советском театре не только мате-

риально, но и идейно, стоя на

страже правды и народности в

искусстве». Он призывал деяте-

лей театра «следить за тем, что-

бы в наше искусство не закрады-

валось ничего ложного и чужого»,

к тому, чтобы театр был- одним

из средств «общения народов ме-

жду собой...», одним из средств

«поддержания всеобщего мира на

земле».

Народам дорого имя К. С. Ста-

ниславского — замечательного гра-

жданина страны социализма, так

много сделавшего средствами ис-

кусства для улучшения взаимопо-

нимания и дружбы между народа-

ми.

А. РОМАНОВ,

обозреватель ТАСС.

ИХ РАСТЯТ

ЕГО УЧЕНИКИ
Столетие со дня рождения

К. С. Станиславского — радост-

ный праздник для многонацио-'
нальной студенческой семьи Го-

сударственного института теат-

рального искусства.

Туркменская группа студентов —

одна из наиболее многочисленных

среди национальных студий ГИ-

ТИСа. Одаренная туркменская мо-

лодежь обучается на актерском,

режиссерском, театроведческом,

балетмейстерском факультетах, от-

делении актеров музкомедии. 14

человек успешно заканчивают в

нынешнем году институт. Среди
них — бывший пастух Муллык
Хоммат, матрос с аму-дарьинско-

го теплохода Дурды Довлетов, аш-

хабадский колхозник Артык Бай-

рамов, шофер Ашир Клычев, ки-

зыл-арватская ковровщица Hyp-
тач Тойкулиева...

Уже не одно поколение молодых

туркменских актеров, выращивают

в стенах ГИТИСа ученики К., С.
Станиславского — народный ар-

тист Советского Союза проф.
Ю. А. Завадский, заслуженный

деятель искусств РСФСР проф.
О. И. Рыжова, проф. Б. В. Биби-

ков, являющийся руководителем

туркменской студии.

— Нам посчастливилось закан-

чивать театральный институт в зна-

менательное время,— говорит пяти-

курсник Ашир Клычев. — Никог-

да не забудется забота, проявляе-

мая нашим родным государством

о советском искусстве, и все го,

что делают дл я нас в Москве уче-

ники и последователи великого.

Станиславского.

Г. МАТУСОВ,

Москва.

В ГОСУДАРСТВЕННОЙ БИБЛИОТЕКЕ
Постоянно действующий здесь стенд «Знаменательные да-

ты» рассказывает сейчас о деятельности выдающегося теорети-

ка и режиссера советского театра К. С. Станиславского. На

нем представлены собрание сочинений Станиславского, а так

же отдельные издания его книг «Театральное наследство» и

«Мастерство актера».

100-летию со дня рождения К. С. Станиславского был по-

священ и вечер, состоявшийся в Туркменской государственной

библиотеке. С докладом о жизни в искусстве одного из основа-

телей Московского художественного академического театра

выступила заведующая массовым отделом С. С. Дегтярева.

Артисты академического театра драмы и театра им. Пушкина

исполнили сцены из спектаклей русских и советских драматур

гов.

А. КАРАЕВ, Н. РЕЗНИКОВ,

О. ДИВАНОВ, студенты.

ские годы - явился этапный спек-

такль «Бронепоезд 14-69» В. Ива-

нова, показанный в 1927 году. В

нем. ярко и. глубоко решена ..тема,

народа как творца истории. Обра-

зы наших современников, блестя-»

uj,e сыграли тогда В. Качалов; Н.

Хмелев и другие мхатовцы: *В спи-

ске постановок советских' авторов,

осуществленных режиссером, —

«Дни Турбиных» М. Булгакова и

«Унтиловск» Л. Леонова. Особое

Глубокое и тонкое прочтение

русской и зарубежной драматур-

гии, выдвижение в постановках на

первый план гражданских идеалов,

подчеркивание в таких пьесах, как

«Мещане», «На дне», «Три сест-

ры», «Вишневый сад», обществен-

но-социальных проблем, необы-

чайно правдивая, искренняя игра

актеров с первых дней МХАТа

привлекли к театру внимание пе-

Как отрадно работать для своего на-

рода в тесном с ним общении! Это чув-

ство—результат воспитания, которое да-

ла нам Коммунистическая партия...

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ.

і

ЛЕНИНГРАД. На Монетном дворе изготовлены памятные бронзовые медали, посвященные 100-летик) со

дня рождения К, С. Станиславского.
НА СНИМКЕ: лицевая и оборотная стороны одной из медалей. Фото И. БАРАНОВА.

Фотохроника ТАСС.
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Сястема Сташмслявского

ж туркменский театр
Великим реформатором теат и

рального искусства Константином

Сергеевичем Станиславским созі

дана стройная, материалистичен

екая в своей основе, подлинно на-

учная теория сценического реа-

лизма. Система Станиславского
охватывает широкий круг вопро-

сов театральной практики и тео-

рии- Центральным в ней являются

проблемы актерского мастерства-

■ Исходя из щепкинского понима-

ния реализма, Станиславский про-

тивопоставляет ремеслу и «искус-

ству представления» самостоя-

тельное направление в актерском

творчестве — «искусство пережи-

вания». Суть этого направления

заключается в том, что на сцене

актер должен «жить, а не иг-

рать», переживать роль, а не ка-

заться переживающим, быть обра-
30M t а не изображать образ.

Наряду с. разработкой основ

сценической теории «искусства

пережиаания» и элементов внут.

ренней и внешней артистической
техники, важным в системе Ста-

ниславского являются проблемы
творческого метода работы актера

и режиссера над пьесой и ролью,

вопросы этики, связанные с миро-

воззрением актера, его общей

К5'льтурой, общественно-политиче-

скими устремлениями, моральным

обликом.

Таким образом, система Стани-

славского представляет собой це-

лостное, единое, стройное учение

об эстетических, этических и тех-

нологических принципах актерско.

го искусства, творческий метод

работы над пьесой и ролью.

В слиянии теории с практикой
заключена сила системы Стани-

славского, в этом — источник ее

плодотворности, художественной

эффективности. К ней обращают-
ся прогрессивные деятели теат-

рального искусства всего мира.

Особенно важную роль сыграла

система Станиславского в станов-

лении и развитии сценического ре-

ализма в многонациональном со-

ветском театре, в том числе турк-

менском театре, который принял ее

«на вооружение»! как прочную и

надежную основу своего искусства.

Практическое освоение системы

Станиславского старшим поколе-

нием туркменских артистов было

сопряжено с огромными трудно-

стями и шло очень медленно. Это

было связано с рядом причин и,

прежде всего, с тем, что сцениче-

ское искусство только зарождалось

в Туркмении, отсутствовали тради-

ции, не было кадров квалифици-
рованных режиссеров и педагогов.

В работе над ролью актерам по-

могало скорее хорошее знание

народного быта и характера турк-

мен, чем школьные занятия, ко-

торые проходили в драматической
студии. Им удавались роли в

спектаклях из туркменской жизни,

так как актеры внимательно при-

сматривались к особенностям по-

ведения людей в жизни, находили

в них характерные черты созда-

ваемых образов, а затем с пре-

дельной точностью воспроизводи-

ли эти черты на сцене.

Другим методом работы над

ролью, которым пользовались акт-

рисы театра, был метод воспоми-

наний аналогичных событий из

собственной жизни. Идя в игре от

собственных переживаний, актри-

сы переносили самих себя в об-

стоятельства пьесы и нередко до-

бивались прежней силы когда-то

охватившего их чувства. Но иск-

ренность чувств и переживаний,
правдивость и логичность, иду-

щие от собственного лица актера,

вне характера персонажа, ликви-

дируют творческое начало в ак-

терском искусстве.

Дело не ограничивалось, разу-

меется, только этими методами

работы над ролью. В театре и тог-

да уже было немало актеров, ко-

торые внутренне сознавали необ-

ходимость полного слияния с об-

разом.

В 1939 году в театр был пригла-

шен в качестве художественного

руководителя режиссер В. А. Бо-

реишо, на которого возлагалась,

в частности, обязанность обучить

туркменских артистов мастерству

и глубоко ознакомить их с

творческим методом пееедового

русского, советского театра, Но

режиссер не оправдал надежд. По-

ставленные им спектакли, особен-

но из классического репертуара,

страдали серьезными недостатка-

ми и ошибками формалистического
характера, а в работе с актером

он игнорировал возможности и

способности исполнителя, навязы-.

вая ему, как правило, готовый ри-

сунок роли.

Обобщением пройденного твор-

ческого пути театра и началом

освоения опыта русского сцениче-

ского искусства явилась вторичная

поездка коллектива в Москву вес-

ной 1936 года. В течение двух ме-

сяцев актеры занимались у масте-

ров московской сцены —С. Г. Бир-
ман О- П- Пыжовой и других, по-

сещали спектакли столичных те-

атров, встречались и беседовали с

выдающимися деятелями сцениче-

ского искусства — К. С. Станислав-

ским, Л. М. Леонидовым, В. Э.

Мейерхольдом, С. М. МихоэлсоМ,

И. М. Москвиным, В. И. Качало-

вым, Н. П. Хмелевым. Театр пока-

зал московской общественности

свои спектакли — «Слуга двух

господ», «Невеста огня», «В пу-

стыне Кара-Кумы» и «Кель».

На обсуждениях -просмотренных

спектаклей была признана талант-

ливость ведущих артистов турк-

менского театра, сурово осужден

формалистический уклон в режис-

суре и художественном оформле-
нии. Вместе с тем перед театром

были поставлены задачи: обога-

тить репертуар пьесами о совре-

менной Туркмении, воспитывать

национальные кадры квалифици-
рованных режиссеров и театраль-

ных художников и. наконец, глу-

боко освоить систему Станислав-

ского, Успешное решение этих

задач "было необходимым услови-

ем всестороннего расцвета на-

ционального по форме и социали-

стического по содержанию турк-

менского театрального искусства.

«Началось наше второ Р. рожде-

ние», — вспоминает старейший
мастер туркменского театра на-

родный артист СССР Аман Куль-
мамедов. Действительно, после

возвращения коллектива из Моск-

вы и после появления на страни-

цах газеты «Правда» ряда статей,

подвергших резкой, но справедли-

вой критике формалистическое
направление в . театральном искус-

стве, туркменский театр вступил в

полосу углубленного изучения и

воплощения пьес мировой класси-

ки и советской драматургии, в по-

лосу борьбы за практическое ос-

воение системы Станиславского,

за утверждение реалистического,

жизненно правдивого искусства.

« С этих цамятнцх лет и по сей

день коллектив Нашего театра

следует в своем творчестве заве-

там К. С. Станиславского», —

отмечает А. Кульмамедов. В ро-

сте профессионального мастерстза,

в расширении кругозора и общей

культуры, в повышении идейного

и художественного уровня искус-

ства туркменских артистов, в ов-

ладении ими системой Станислав-

ского огромную роль сыграла по-

мощь мастеров русской советской

сцены- Поставленные русскими ре-

жиссерами Н. ТеппеЬом, А. Авру-
синым, П- Громовый и другими

подлинно реалистические спектак-

ли явились замечательной школой

сценического искусства для турк.

менских артистов. Поездки кол-

лектива театра в Москву (1936.
1955, 1959 гг) знакомили турк-

менских актеров с -лучшими об.

разцами советского -искусства, ра-

ботами крупнейших мастеров сце.

ны, теоретической мыслью веду-

щих театроведов, что способство-

вало овладению ими самым пере.

довым методом художественного

творчества — методом социали-

стического реализма, к утвержде.

нию которого пришел Станислав-

ский в условиях советской дейст-

вительности.

От бытового правдоподобия, че-

рез формалистические шатания к

высотам социалистического реализ-

ма — такой сложный, извилистый

путь прошли туркменские артисты

старшего поколения за 35 лет неу-

станных поисков, учебы и побед.
Система Станиславского стала

достоянием туркменского театра,

как и всего многонационального

советского театра. Практическое
освоение ее не привело к творче-

ской нивелировке, к утере нацио-

нального своеобразия туркменско-

го театрального искусства. Оно

выражается не только в нацио-

нальном языке, .но и в творческом

использовании специфики народ-

ного художественного творчества и

культурных традиций, в отражении

народной жизни, природных усло-

вий и национального характера

самого туркменского народа, его

дум, чаяний и борьбы за свободу

и независимость, за социализм и

коммунизм. В решении проблемы
национальной формы и социали-

стического содержания туркмен-

ского театрального искусства ве-

дущую роль сыграла туркменская

советская реалистическая драма-

тургия.

Освоение системы Станислав-

ского отнюдь не привело также и

к нивелировке артистических да-

рований. Наоборот, оно способство.

вало наиболее полному раскрытию

индивидуального своеобразия и

творческой манеры артистов турк-

менского театра, их природного

сценического таланта, реалисти-

ческого в своей основе.

Невозможно в одной статье оха-

рактеризовать индивидуальные

особенности творчества всех ма-

стеров туркменской сцены. Невоз-

можно с исчерпывающей полно-

той раскрыть творческое лицо да-

же одного из них. Поэтому мы

остановимся очень коротко на ин-

дивидуальных особенностях твор-

чества Амана Кульмамедова, при-

надлежащего к старшему поколе-

нию туркменских артистов.

Аман Кульмамедов — актер са-

мобытного и яркого таланта, ху-

дожник широного творческого диа-

пазона и ювелирного мастерства.

Около ста самых разнообразных
ролей — от национально-бытовых

до шедевров мировой классики —

сыграно им на протяжении 35 лет

творческой деятельности- Ему под

силу и трагедийные, и комедий-

ные, и драматические роли. Луч-
шие актерские творения Кульма-
медова четки по социальной харак-

теристике, правдивы по психоло-

гическому рисунку, убедительны
по внешней выразительности.

В творческой манере Кульма-
медова получили наиболее полное

выражение органическое освоение

системы Станиславского, с одной

стороны, и национальное своеобра-

зие искусства туркменского наро-

да—с другой.

Много' актерских индивидуально-

стей в туркменском театре. Жиз-

неутверждающий оптимизм и под-

линный гуманизм, теплый, искря-

щийся юмор, виртуозная техника

и эмоциональная насыщенность,

высокое профессиональное мастер-

ство характеризует творчество од-

ного из основоположников турк-

менского театрального искусства —

Алты Карлиева. Чудесным даром

перевоплощения обладает одна из

замечательных туркменских ха-

рактерных актрис— -Сона Мурадо-
ва, зарекомендовавшая себя ма-

стером воплощения эпизодических,

бытовых ролей. Тонкий психолог

—так в двух словах можно охарак-

теризовать индивидуальное свое-

образие творческой манеры ар-

тиста Клыча Бердыева. Актером
яркого комедийного дарования яв-

ляется Ата Дурдыев. Своеобразна
творческая манера Базара Амано-

ва и Мухаммеда Черкезова, Сурай
Мурадовой и Нурджамал Союно-

вой, Атамурада Бекмурадава, Тач-

биби Гафуровой и многих других.

Но объединяют их марксистско - ле- 1
нинское мировоззрение, общность!
основных эстетических принципов,'

страстная партийность их искус-

ства, тесная связь с жизнью наро-

да и упорный труд, направленный
на глубокое художественно-образ-
ное осмысление явлений и процес-

сов действительности. Горячо и

самоотверженно служат они наро-

ду, видя в театре могучее сред-

ство коммунистического воспита-

ния масс.

Но в туркменском театре есть

артисты, которые недостаточно

глубоко и верно освоил и систему

Станиславского. Стремясь в своем

творчестве К выпуклости, яркости,

наглядности, они вольно или не-

вольно отдают изрядную дань те-

атральным условностям, культу

сценической формы. Отсюда— игра

на. публику, красивое позирование,

излишняя жестикуляция, отсут-

ствие естественного общения с

партнером, педантичное, чисто ме-

ханическое выполнение режиссер-

ских заданий и т. д. «Такое твор-

чество красиво, — говорил Ста-

ниславский. — но не глубоко, оно

более эффектно, чем сильно: в

нем форма интереснее содержа-

ния», і

Полное, безраздельное слияние

с образом —вот что ведет к реали-

стическому искусству в актерском

творчестве. Искусство перевопло-

щения в создаваемый образ —выс-

шее достижение и радость актер-

ского творчества. А этого можно

добиться, разумеется, при нали-

чии сценического таланта, прежде

всего упорным трудом, направлен-

ным на глубокое, правильное, ор*

ганическое освоение системы Ста-

ниславского, которая является не

списком рекомендаций, а стройной

теорией сценического реализма и

творческим методом режиссерской
и актерской работы над пьесой и

ролью. .Неустанные поиски новых,

все более совершенных средств,

форм, приемов сценического твор-

чества Станиславский считал од-

ним из необходимых условий по-

стоянного роста актерского и ре-

жиссерского мастерства, завоева-

ния новых высот в театральном

искусстве.

К. КЕРИМИ,
кандидат искусствоведения.
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