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КУДЕСНИК СЦЕНЫ
В Казахстане широко отмечается 100-летие со дня рож-

дения гениального русского режиссера, замечательного

деятеля советского театра Константина Сергеевича Ста-
ниславского, чье творчество оказало огромное влияние

на развитие казахского театрального искусства. Наш кор-
респондент попросил поделиться мыслями о знаменатель-

ной дате члена Всесоюзной комиссии по проведению
юбилея К. С. Станиславского, народного артиста Казахской
ССР Сералы КОЖАМКУЛОВА. Он сказал:

— Когда я перебираю в памяти год за годом всю свою

жизнь, из которой более сорока лет отданы сцене, то

снова и снова возвращаюсь к Константину Сергеевичу
Станиславскому. Между тем, я лично с ним никогда не

встречался. Мне в этом отношении удивительно не везло.

На первой декаде казахского искусства в Москве в 1936
году я играл в «Кыз-Жибек» Аткельтыра. На этом спек-

такле присутствовал Константин Сергеевич, но мне в тот

вечер не пришлось увидеть его и поговорить с ним. Я
твердо решил познакомиться со своим учителем (я не

оговариваюсь, называя его так) во время заключительно-

го концерта. Но Станиславский заболел.

Говорят, что у песни нет границ. Нет их и у искусства.
Оно шагает от народа к народу через моря и горы, че-

рез века. Не всякое, конечно, искусство, а подлинное, то,

которое несет радость людям. Константин Сергеевич Ста-
ниславский нес эту радость всем очень щедро и пламенно.

Учитель, которого не видел. Может ли так быть? Оказы-
вается, может.

Еще в первые годы работы в театре я слышал, что в

Москве живет великий актер, большой мастер и худож-
ник Константин Сергеевич Станиславский. А позднее, в

1933 году, в наш казахский театр пришел русский режис-
сер М. Т. Насонов. Он принес с собой большую любовь
к кудеснику сцены — Станиславскому, познакомил нас,
казахских актеров, с методами его работы, с его взгля-

дами на театр, на нелегкий актерский труд. Помогавшие
становлению казахского театра режиссеры И. Г. Боров,
М. А. Соколовский, Ю. Л. Рутковский, М. И. Гольдблат,
Я. С. Штейн, Ю. А. Завадский также были ' учениками и

последователями К. С. Станиславского.
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одинаково выглядят

смех или слезы, го-

ре или радость. От
актера зависит, су-
меет ли он донести
их до зрителя так,
чтобы он верил в

эти переживания и

смеялся или негодо-

вал, плакал или бо-
ролся вместе с ним.

Как достичь этого? Такой вопрос |
много раз вставал передо мной.

И вот я впервые прочел пере-
веденную на казахский язык кни-

гу Станиславского «Моя жизнь в

искусстве» и открыл для себя
новые, захватывающие горизон-
ты. Это было в 1940 году. Но
до сих пор я храню в душе без-
граничную признательность и к

автору изумительного труда, и к

переводчику книги М. Жангали-
ну, давшему мне возможность

проникнуть к истокам большого
реалистического искусства, по-

нять его законы.

Можно было бы много гово-

рить о том, какое влияние ока-

зало и как обогатило казахское

драматическое искусство обще-
ние с русским искусством. Но
лучше всего об этом может рас-
сказать репертуар нашего театра.
Мы ставили на казахском язы-

ке «Женитьбу», «Ревизора» и

«Отелло», «Укрощение стропти-
вой» и «Любовь Яровую», «Ари-
стократов» и «Человека с ружь-
ем».

Помогали нам правильно по-

нимать эти произведения назван-

ные уже мною режиссеры. Все
они были последователями и

верными учениками Константина
Сергеевича Станиславского.

Вот почему, ни разу не встре-
чаясь со Станиславским, я всю

свою актерскую жизнь был свя-

зан с ним самыми тесными уза-
ми дружбы. Он помогал мне ов-

ладевать сценическим мастерст-
вом. Мне дороги ©го книги, став-

шие настольными пособиями для
всех тружеников искусства. Я
всем сердцем разделяю слова

великого гуманиста о том, что

«...театр должен быть одним из

главных орудий борьбы с войной
и международным средством
поддержания всеобщего мира на

земле. Театр — лучшее средст-
во для общения народов между
собой, для вскрытия и понима-

ния их сокровенных чувств. Если
бы эти чувства чаще вскрыва-
ли... — сколько бы раз народы
пожали бы друг другу руку, сня-

ли шапки, вместо того, чтобы на-

водить друг «а друга пушки»...

Я счастлив, что мне выпала

честь представлять деятелей ис-

кусства Казахстана в Комиссии
по проведению 100-летнего юби-
лея великого актера.
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«СОЛНЦЕ

РУССКОГО

ТЕАТРА»
ТАК НАЗЫВАЕТСЯ КНИЖНО-

ИЛЛЮСТРАТИВНАЯ ВЫСТАВКА,

ОТКРЫТАЯ В ОДНОМ ИЗ ЗА-

ЛОВ ПАВЛОДАРСКОЙ ОБЛА-

СТНОЙ БИБЛИОТЕКИ ИМЕНИ

НИКОЛАЯ ОСТРОВСКОГО. ОНА

ПОСВЯЩЕНА 100-ЛЕТИЮ СО ДНЯ

РОЖДЕНИЯ ВЫДАЮЩЕГОСЯ
РЕЖИССЕРА, АКТЕРА, ПЕДАГО-

ГА И ТЕОРЕТИКА ТЕАТРАЛЬНО-

ГО ИСКУССТВА К. С. СТАНИ-

СЛАВСКОГО.

ПОДОБНЫЕ ВЫСТАВКИ ОТ-

КРЫТЫ В БИБЛИОТЕКАХ АК-

ТЮБИНСКА, БАЛХАША, ЧИМ-

КЕНТА. ЛЕНИНОГОРСКА И ДРУ-
ГИХ ГОРОДАХ -РЕСПУБЛИКИ.
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Бывают встречи, забыть о кото-

рых нельзя. Навсегда останутся в

моей памяти встречи с Константи-

ном Сергеевичем Станиславским, его

занятия, уроки, репетиции, в кото-

рых я вмел счастье участвовать.

Я глубоко заинтересовался Ста-

ниславским, услышав его имя на

одной из лекций по курсу «Эстетика

как социальное явление», которые

читал нам Анатолий Васильевич Лу-
начарский в Московском универси-

тете. Я только что приехал в Моск-

ву из глухой провинции. Художест-
венный театр во главе со Станис-

лавским гастролировал в Америке.
Мейерхольд только что поставил

спектакль «Земля дыбом», который
вызывал ожесточенные споры. Мы

попросили Анатолия Васильевича

высказаться по этому поводу. Пере-
давая свои впечатления о спектак-

лях Мейерхольда и Таирова, Луна-
чарский коснулся и творческой де-

ятельности Московского художест-

венного театра и сообщил нам, что

коллектив во главе со Станислав-

ским возвращается в Москву. Мно-

гие из нас встретили это сообщение

аплодисментами, но послышались и

выкрики: «Буржуазный театр, бур-
жуазное искусство». И вот тут

Луначарский выступил с десятими-

нутной, как всегда, темпераментной
речью о Художественном театре' и

нарисовал яркий портрет Станис-

лавского, гениального художника,

великого подвижника в искусстве.

Этот портрет очаровал нас. Захоте-

лось поскорее увидеть спектакли,

поставленные Станиславским, и ак-

тера Станиславского.

Впервые я увидел н услышал

Константина Сергеевича на концер-

те в пользу студентов в Зиминском

оперном театре. На сцену вышел вы-

сокий, красивый старик с белоснеж-

ными волосами и прочитал монолот

Сальери «Нет правды на земле, но

правды нет и выше...». И покорил

весь многотысячный зал Зиминско-

го театра, слившийся в единой вол-

не бурного восторга. С этого момен-

та стремление поступить в Художе-
ственный театр, работать со Ста-

ниславским стало главной целью

моей жизни. Покинув университет,

я поступил в театральную школу,

через четыре года окончил ее и был

принят в Художественный театр.

Первая творческая встреча с

Константином Сергеевичем состоя-

лась на репетиции пьесы «Броне-
поезд 14-69» Вс. Иванова. Мне по-

ручили в картине «Станция» неболь-

шую роль ^мужичонки», которого

колчаковцы ведут на расстрел.

До прихода Станиславского кар-

тину репетировал И. Я. Судаков.
Когда меня выбрасывали колчаков-

цы на сцену, я умолял их пощадить

меня: «За что же, ваше благородие,
за что же», я плакал подлинными

слезами. Режиссер и мои товарищи

меня хвалили. Но вот пришел Кон-

стантин Сергеевич, и раздалось гром-

кое: «Не верю». Константин Серге-
евич остановил репетицию и под-

нялся на сцену. «Почему вы плаче-

те, он же не понимает, что с ним

собираются делать», —оказал он и

стал мне объяснять всю лопіку по-

ведения образа. Такой богатейшей

фантазии, всегда логически обосно-

ванной, я никогда не встречал ни у

одного режиссера.

Константин Сергеевич всегда яр-

ко показывал, что нужно делать; он

требовал, чтобы актер мыслил на

сцене. «Мысль тянет за собой чув-

ство, если нет мысли, получается

ложь, голое представление», — го-

ворил он. Его репетиции всегда бы-

ли уроками актерскбйч) мастерства,

яркими, необычайно [убедительными
и интересными.

Станиславский не нал, что такое

усталость, он репеги; рвал до беско-

нечности, был всегда і бодрым, энер-

гичным. Мы, молодые, уставали, а

его могло оторвать от репетиции

только напоминание машиниста сце-

ны И. И. Титова, чт> нельзя будет

успеть поставить де [орацни к ве-

чернему спектаклю.

Я видел Констант та Сергеевича
в семи ролях. Его < іамузов, Сатин,

Крутицкий из «На [сякого мудре-

ца», Иван Шуйский вставляли неиз-

гладимое впечатлен;». Но больше

-всего я любил смотіеть Константи-

на Сергеевича в докторе Астрове из

«Дяди Вани» Чехов». Здесь все бы-

ло совершенно: разнообразие инто-

наций, тончайшие нюансы, изуми-

тельная пластика и уж такая прав-

да, которая захватывала зрителей
так, что нельзя было оторваться от

сцены. Недаром А. М. Горький на-

зывал его чародеем '■ и волшебником.

Такое чарующее впечатление произ-

водил ош в сцене с Еленой Андреев-
ной и Соней. Вы уждили из театра,

а голос Станиславского жил в вас.

Какой-то особый подъем, правди-

вый, лирический экстаз актера пе-

редавался вам и эаіажал вас.

Я присутствовал ,ра репетициях

восьми пьес, над которыми работал
Константин Сергеевич. На каждой

репетиции поражало неисчерпаемое

разнообразие приспособлений, не-

ожиданный поворотов трактовке той

или иной сцепы.

Константин Сергеевич был всегда

предельно собранным на репетици-

ях, и когда он заменял вялость, рас-

сеянность или холодность, у кого бы

она ни проявлялась] будь то моло-

дой или маститый артист, это всег-

да вызывало у него гнев ц убийст-
венную иронию. Он| любил к всегда

поощрял актерскую" инициативу и

загорался от лгобойо предложения,

в котором было рациональное з%р-

но и которое шло в] сквозное дейст-

вие пьесы. «Никогда не будьте ма-

некеном в руках режиссера, разви-

вайте в себе творческое воображе-
ние; помните: без инициативы, без

фантазии нет ни актера, ни режис-

сера», — говорил ОН;

В 1931 году, вернувшись из от-

пуска и просмотрев! несколько спек-

таклей, Константин ' Сергеевич был

очень расстроен тем, что у актеров

Художественного театра появились

свои штампы и привычные механи-

ческие приемы игры. Он разбил
труппу на 7 групп { и раз в неделю

сам стал заниматься с каждой груп-

пой элементами системы.

Это были интереснейшие и увле-

кательные занятия. Учился весь

театр, начиная с Качалова, Москви-

на, Леонидова и кадчая нами — са-

мыми молодыми и Неопытными. Кон-

стантин Сергеевич много говорил о

внутренней характерности, о темпо-

ритме, о сверхзадаче, о физических
действиях. Он рекомендовал «мушт-

рой» заниматься ежедневно, приво-

дил нам часто в пример М. Н. Ер-
молову, которая вплоть до своей тя-

желой болезни ежедневно занима-

лась фехтованием. .

Последние десять*! лет все занятия

Константин Сергеевич проводил у

себя на квартире в особняке Ле-

онтьевекого переулка, и если вы

приходили до начала репетиции, вы

всегда слышали за стеной голос
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ЮБИЛЕЙНЫЕ ГДНИ
Широко отмечается юбилей великого реформато-

ра русского театра, замечательного художника-

мыслителя Константина Сергеевича Станиславско-

го в нашей республике. Во многих творческих кол-

лективах проводятся торжественные собрания, по-

священные этой знаменательной дате, читаются

лекции и доклады, рассказывающие о творчестве

замечательного артиста и режиссера. Большую пе-

редачу посвятила памяти Константина Сергеевича

Станиславского Алма-Атинская студия телевиде-

ния.

В кинотеатрах республики демонстрируются ки-

нофильмы о творческом пути К. С. Станиславско-

го, об искусстве Московского Художественного Ака-

демического театра имени М. Горького.

Большую работу перед юбилеем! проделало Ка-

захское театральное общество. Им подготовлена те-

матическая выставка о творческой деятельности

замечательного режиссера, о влиянии его работ на

.развитие казахского национального театра. Фото-

выставка разослана по всем театрам республики.

Театральным обществом был проведен теорети-

ческий семинар, на котором читались лекции о ро-

ли К. С. Станиславского в развитии советского те-

атра, об этических и эстетических основах его сис-

темы.

Константина Сергеевича, распеваю-

щего упражнения под рояль, хотя

как актер он уже не играл.

На наших занятиях по системе

К. С. Станиславский очень много

уделял внимания этике и дисципли-

не. Он говорил, что больше всего

ему хочется написать книгу об эти-

ке актера, о воспитании актера как

гражданина и человека. «Театр, —го-

ворил Константин Сергеевич, — либо

возвышает, либо развращает чело-

века. Сколько погибает молодых тэт

лантов, не успевших расцвести" и

окрепнуть, из-за того, что не умеют

вовремя отнестись к себе критиче-

ски. Первые успехи, слава выбива-

ют у них почву из-под ног. Надо

спаяться в один коллектив, научить-

ся коллективно хранить общее де-

ло». Боритесь с людьми, распростра-

няющими сплетни. Если среди кол-

лектива, найдется такой актер, не-

медленно гоните его, рвите из серд-

ца, ибо талантливый человек та-

лантливо распространяет свой яд.

Помните, нам нужно быть коллек-

тивным творцом».

9 августа 1938 года я стоял на

сцене МХАТа в почетном карауле у

гроба Станиславского. Вместе со

мной стояли юные студенты, послед-

ние ученики из оперно-драматиче-

ской студии его имени, и мне сно-

ва послышались слова Астрова-
Станиславского: «Я слышу, как шу-

мит мой молодой лес, посаженный

моими руками».

Система Станиславского, его бо-

гатейшее театральное наследие, это

не прошлое, это — наше сегодня,

это прямая дорога в будущее совет-

ского театра. Это острое наше ору-

жие в борьбе с формалистами. Это

пути совершенствования нашего ис-

кусства.

А. ЛАКШИН,

заслуженный деятель искусств

Латвийской ССР, преподаватель

Казахской консерватории име-

ни Курмангазы.
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