
Нужно работать всю жизнь, разви-

ваться умственно и усовершенство-

ваться нравственно; не приходить в

отчаяние и не зазнаваться и главное—

очень сально и бескорыстно любить

свое искусство, к. С. СТАНИСЛАВСКИЙ.

К 100-летию со -дня рождения К. С. Станиславского

ДУША И ПЛАМЕНЬ TEATРА
ТЛОНСТАНТИН Сергеевич Стани-

**■ .с.тавекий, столетиесо дня рож-

дения которого отмечает цивилизо-

і ванный мир, для нас—его учеников

человек и сегодня живой, любимьгіі

& великий учитель. Его роль рефор-

матора русской сцены, поборника ре-

ализма, правды жизни, создателя и

строителя художественного театра

Переоценить невозможно. Его гений

актера и режиссера переживет века.

Его этическое учение художника

Важно ■ не только для людей театра,

но и для всех, кто творит для наро-

да.

Я хочу очень коротко поделиться

воспоминаниями, характеризующими

Станиславского— актера, режиссера,

рттеля сцены.

День знакомства со Станислав-

•ркии, отстоящий на много десятиле-

тий от нынешней зимы, начался с

Предметного урока театральной эти-

ки. Меня только что приняли в

труппу, .молодого тогда Художест-

венного театра. Кдк-то утром я шла.

Во декорационному сараю за сценой

И увидела Станиславского. Очень

'іболыпой, красивый, он шел на цы-

почках, едва касаясь пола, совер-

шенно неслышно. Было странно ви-

деть этого огромного человека почти

Йетящдоі над землей—так легко он

двигался. Поравнявшись со мной, он

Шепотом сказал: Вы поняли почему

£ так иду?, Ведь рядои— сцена. II

Ьожет быть там репетируют. Поэтому

(ничто не. должно меніать тем, кто ра-

ботает для театра. Поэтому вокруг

^должно быть очень тихо. Вы поняли?

Первое знакомство со Станислав-

ским мне многое объяснило, подго-

1овило меня к дальнейшему: к рез-

кому, нетерпимому отношению Кон-

стантина Сергеевича ко всякой, ма-

йейшей даже, неуважительности к

работе актера; к его благоговейному,

Никогда не ослаблявшемуся внима-

нию ко всему, что касалось дела

Театра.

Много лет, каждодневно учились

мы, глядя на Станиславского, чисто-

му и святому отношению к искусст-

ву. Но тот «день первый»'— день,

когда я впервые услышала голос

Станиславского, обратившегося ко

Мне, незнакомой ему сотруднице, с

Вопросом— «вы поняли?» — многое

Определил во всей моей жизни,

Каждая репетиция Станиславского-

режиссера, в которой ~мы—тогдаш-

няя зеленая молодежь—участвовали,

была целым университетским кур-

сом мастерства актера,

Для Станиславского не было по-

нятия невозможного в искусстве. Его

фантазия гения подстегивала, торо-

пила, не давала передышки нам —

Вго ученикам; Он предъявлял к нам

требования поистине «Станиславско-

го масштаба». Приходилось тяжело,

но и пользу приносило ни с чем не

сравнимую.

...Шла репетиция «Баладины»

Классика польской литературы Юлия

Словацкого. Мария Алексеевна Ус-

пенская и я играли эльфов. Внезап-

но Константин Сергеевич потребовал,

чтобы мы... летели и встречались в

воздухе. Передать нашу обескуражен-

ность, недоумение,' испуг я не в со-

стоянии и сегодня. Но он так увле-

ченно рассказывал нам, что для ска-

зочных обитателей леса полет—ес-

тественное физическое состояние,

что, наконец, мы прониклись ощу-

щением легкости, надземности изоб-

ражаемых существ, Конечно, Станис-

лавский понимал, что Успенская и

Гиацинтова летать не могут. Но его

режиссерская выдумка, мудрость и

богатство фантазии, безжалостная

требовательность достигли цели: ис-

полнительницы должны были уло-

вить суть образа и тогда, как . бы

сам собой мог возникнуть характер

альфа.

Не рекомендовалось говорить «не

зканз», «не понимаю», «не могу», а

(надо было пробовать, работать, ис-

кать до тех пор, пока найдешь хоть

крупинку сценической правды, По-

сасооовеооооооооооооооооооооаоосооосюооо

О СТАНИСЛАВСКОМ і
| ...Я никогда не могла окон- |
§ чательно решить, кому отдать |
§ предпочтение; Станиславскому- 8

g режиссеру или Станиславско-

| му-актеру. Когда я смотрела

| его постановки, казалось: ре-

§ жиссеру! Режиссеру вдохно-

| венному, открывающему в пье-

| ее новое значение, новые кра-

| соты.

§ Но видя его тончайшую игру

§ в «Трех сестрах», «Дяде

° Ване» и т. д., думалось; ко-

| нечно, актер— глубокий, уди-

§ вительный!

Т. Л. Щепкина-Нуперник.

Станиславский имел гени-

альную способность вести за

собой так, что человек дейст-

вительно отдавался ему цели- %
ком. |

В. И. Немирович-Данченко

Имя, знакомое всем
том начинать все сначала, и снова

работать, искать, пробовать, и так

до бесконечности...

Список ролей самого Станислав-

ского очень велик. Тонкий психоло-

ял в кулисе, но стоял не как Стани-

славский, а как Крутицкий. Самодо-

вольное,, идиотски-самодовольное ли-

цо тупого барина, воображающего

себя большим умником; осанистая,

гизм пьес Чехова, накал страстей

трагедий Шекспира, юмор Мольера,

гражданственность.Горького, насмеш-

ка и сарказм Грибоедова, человеч-

ность Ибсена, овет бессмертноймысли

Пушкина—не было, кажется, на зем-

ле актера столь широкого диапазона,

столь необъятных сценических инте-

ресов, столь неограниченных воз-

можностей. Я могу на этой малой

газетной «жилплощади» лишь очень

конспективно рассказать об одной

роли Константина Сергеевича. Оста-

новлюсь на спектакле, где я ' имела

счастье ипрать рядом со Станислав-

ским.

В комедии «На всякого мудреца

довольно простоты» Станиславский

играл Крутицкого. Как всегда при-

ходил он в театр задолго до . начала

спектакля. . Гримировался не спеша,

одевался медленно, ничем не отвле-

каясь. Еще до выхода на сцену сто-

упитанная, удивительно глупая фи-

гура; даже руки— тонкие, изящные;

большие и сильные руки Станислав-

ского выглядели какими-то дурацки-

ми. Станиславский был уже погло-

щен своим Крутицким, а Крутицкий

уже был занят своими глупыми мыс-

лями. Не. было человека, который бы

осмелился, в такую минуту подойти

к Станиславскому. Любой, даже жиз-

ненно важный вопрос, показался бы

святотатством.

Да и какие тут могли быть вопро-

сы! Самый жизненно важный воп-

рос был один единственный: сейчас

идет спектакль. Происходит то, ради

чего живет артист, ради чего он не

спит ночей, репетирует, ищет самые

выразительные средства для переда-

чи характера того человека, кем он

становится на время спектакля и да-

же задолго до него.

IT УТЛИВЫЕ рассказы о требовательности Станиславского-ре-
■Ч-1 жиссера облетали всю Москву. Вот два из них,

«...На репетицииКонстантин Сергеевич следит за актером и под-

няв указательный палец, о глубоко удовлетворенным видом при-

говаривает: ,

— Вот именно! Вот именно!

Актер кончает сцену и останавливается радостный, что, оче-

видно, угодил Станиславскому, и слышит тот же удовлетворенный

тоні

— Вот именно! Вот именно!... Вот так-то и не надо делать!»

Или «...увлеченный репетицией, Станиславский обращается

укоризненно к охотничьим собакам, выведенным на сцену по ходу

действия:

— Господа собаки, господа собаки! Вы совсем не то выражае-

те, что нужно!»

(Из воспоминаний Т. Л, Щвпкиной-Купернин).

Каждый раз Крутицкий Стани-

славского был иным. Каждый раз,

как только Константин Сергеевич

выходил на сцену, появлялось . ощу-

щение, что он играет впервые— так

свежо, интересно, уморительно смеш-

но было каждое действие исполните-

ля.

Отыграв свою сцену, Константин

Сергеевич— режиссер следил за тем,

как играли все мы— от Качалова—

Глумова до Лилиной—Туруснноп.

Она была женой Станиславского, но

к ней предъявлялись те же требова-

ния, что и к любому члену труппы

Художественного театра.

....Идет третий акт. Сцен? Іуру-

синой и Машеньки. В кулиіе я вижу

Станиславского, который вниматель-

но смотрит на нас и маленькие, ли-

шенные мысли глаза Крутицкого

вдруг обретают пристальность и про-

ницательность внимательных глаз

Станиславского. Я обмираю и после

спектакля прошу его не смотреть на

меня во время действия. Он заду-

мался, крякнул и сказал: «А я во-

все не за вами слежу. Я хочу, чтобы

вы сами мне рассказали іитом, как

играла Лилина или Муратова. (Му-

ратова тоже играла Турусину). Вот

будьте повнимательней и в следую-

щий раз расскажите мне, как она

подняла руку, прежде чем доложить

ее на спинку стула, как повернула

голову и улыбнулась»...

Так он учил меня, нерйгмную и

неопытную, собирать свое внимание,

—внимание будущей актрисы, кото-

рая должна уметь отвлечься от все-

го, что она видит вне сцезш, но за-

то^на сцене вокруг видеть Все. Это

и был урок на общение— предметный

Ѵіюк того, как надо «нф;і живать
взаимоотношения» со своим партне-

ром по сцене, общаться с В'нм, иг-

рать не только «себя».

Так в каждом своем слове и каж-

дом поступке Станиславский пред-

ставал великим учителем. Е|о уроки,

его пример учили преданности ис-

кусству, чистому, бескорыстному и

самозабвенному отношению к театру,

как к главному делу жизни 'артиста.

С. ГИАЦИНТОВА,

народная артистна СССР і

ПАМЯТНИК НЕРУКОТВОРНЫЙ
С именем Константина Сергеевича

Станиславского, народного артиста

СССР, выдающегося деятеля театра,

режиссера, актера, теоретика теат-

рального искусства и педагога свя-

зана одна из замечательных стра-

ниц истории культуры страны.

Начало деятельности Станислав-

ского совпало с упадком русского

театра. В казенных императорских

театрах господствовали бюрократизм,

в частных—озабоченность прибылью.

Под гнетом реакции мельчал репер-

туар и падало мастерство общей мас-

сы актеров. Требовалось решитель-

ное, коренное обновление театра.

Этому делу, служению театрально-

му искусству и отдал до последней

минуты всю свою жизнь Константин

Сергеевич Станиславский.

Как режиссер и актер Станислав-

ский начал выступать с 1888 года

в кружке. Общества искусства и ли-

тературы. Первой его работой, за-

служивающей внимания, была поста-

новка пьесы Л. Н. Толстого «Плоды

просвещения», переданной кружку

самим Львом Николаевичем. Огром-

ный успех Станиславского, режис-

сера и актера, был связан с поста-

новкой и исполнением главной роли

в трагедии Гуцкова «Уриэль Ако-

ста».

Каждая новая' постановка кружка

привлекала все большее внимание

общественности. Следил за работой

кружка и драматург Немирович-Дан-

ченко, подобно Станиславскому оза-

боченный судьбами русского театра.

Встреча Станиславского и Немиро-

вича-Данченко 21 июля 1897 года

решила вопрос о создании Художе-

ственного театра, народного и обще-

доступного. Протест против теат-

рально! рутины, желание сказать

новое слово, так нужное и ожидае-

мое передовыми кругами русского

общества— все это вдохновило орга-

низаторов нового театра.

Московский Художественный театр

(позже МХАТ им. Горького) открылся

14 октября 1898 года пьесой А. К.

Толстого '«Царь Федор Иоаннович».

Начался новый этр истории рус-

кого и мирового театра.

Через несколько месяцев была по-

казана «Чайка» Чехова, до того по-

терпевшая неудачу на сцене Алек-

сандрийского театра. Спектакль был

торжеством молодого тетра и .Чехова-

драматурга. Белая летящая чайка

стала эмблемой театра.

Исключительное место в истории

театрай занял А. М. Горький. Ста-

ниславский считал его главным за-

чинателем и создателем общественно-

политической линии театра.

В 1902 году на сцене театра шли

«Мещане» и «jfy дне». Социальный

протест и пафос революционного ро-

мантизма, переданный театром в по-

становке «На дне», нашел горячий

отклик в зрительном зале.

Об одном из моментов подготов-

ки спектакля автору этих строк до-

велось слышать живой и яркий рас-

сказ писателя В. А. Гиляровского.

По просьбе артистов он взялся позна-

комить их с обитателями трущоб

Хитрова рынка. Доступ в притоны

был возможен только для тех, кому

доверяли. В. А. Гиляровский покорил

«хитровцев» своей необыкновенной

жизнью, невероятной силой, сме-

лостью, интересом к каждому чело--

веку и умением установить с ним

добрые отношения.

Для правдивой передачи артиста-

ми типов s босяков, их речи, взаимо-

отношений, обстановки ночлежки

и т. д., надо было все это увидеть,

осознать, почувствовать. Решено

было поздним вечером посетить

трущобы «Хитровки». Владимир

Алексеевич провел группу артистов

в самые глухие, страшные места.

Многие, были испуганы, и все —

потрясены картиной «дна». Наблю-

дения и впечатления дали богатый

материал для спектакля.

В первые годы после революции

театр жил тем, что дала ему пред-

шествующая деятельность. Но встре-

ча с новым зрителем помогла зна-

комству с советской действитель-

ностью и .ее. .пониманию, а общеиз-

вестная директива В. И. Ленина

Луначарском^' о сохранении Худо-

жественного. Театра призывала к ра-

боте.

В эти годы К. С. Станиславский

работает как писатель в области

театрального искусства. В юности

он вел «Художественные записи»,

отрывки из которых в форме днев-

ника были напечатаныв 1907— 8 гг.

в журнале «Артист». Теперь же он

начинает книгу о своей театральной

системе «Работа актера над собой»,

вновь возвращается к воспомина-

ниям. В 1926 году вышла из печа-

Говорят деятели искусства

я
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Накануне празднования JOO -летия се дня рождения К. С. Стани-

славского корреспонденты ТАСС обратились к деятелям искусств

страны с вопросом: каково значение замечательного художника

сцены в вашей творческой жизни? Вот что отвечают ведущие ар-

тисты, режиссеры, руководители театров,,

Великий актер, режиссер

Гордость и вдохновение вызывает у нас сознание, что система

Станиславского, его этика получили сголь широкое 'распростране-
ние не только в Советском Союзе, но и во многих странах Америки,
Азии, Африки.

Станиславский стал подлинным знаменем реалистического жиз-

неутверждающего театра во всем мире. Гений актера, режиссера,

педагога и ученого помог великому реформатору драматического

искусства поднять это искусство так высоко, что оно стало огромной
силой взаимного познания и общения народов.

Великий сын России, вобрав в себя все лучшее из культуры

прошлого, он стал нашим сегодня и по праву войдет с нами в ком-

мунистическое завтра,

Юрий ЗАВАДСКИЙ,

народный артист СССР, главный режиссер театра имени

Моссовета.

Москва,

Мой символ правды
Могучая сила таланта К. С. Станиславского, его высказывания

об актерском мастерстве, его этические и моральные принципы ока-

зали огромное влияние на творческое развитие театра Советской
Армении.

Грандиозную мощь искусства Станиславского я постоянно чув-

ствовал не только в спекіаклях Л\ХАТ, но и в работе тех режиссе-

ров Ереванского академического драматического театра имени Сун-
дукяна, которые в своей творческой практике следовали принци-

пам гениального художника. Режиссеры нашего театра — Л. А. Ка-

лантар, А. С. Бурджалян, А. К. Гулакян и другие, руководствуясь

принципами Станиславского, стремились привить нам эти принци-

пы. Они создавали для нас возможность творческого приобщения к

ним, к той прекрасной теории, которая разработана и оформлена
как «система Станиславского».

Константин Сергеевич для меня всегда являлся символом сце-

нической правды. Заветы великого деятеля театрального искусства

стали основной линией моего творчества.

Авет АВЕТИСЯН

Е Р еван - народный артист Союза ССР,

Его труд приносит счастье

Вряд ли найдется артист, который, проработав много лет на

сцене, испытав творческие радости и просчеты, не вспоминал бы с

олагодарностью труд великого учителя, гениального реформатора
сцены — К. С. Станиславского. Мне довелось начинать свой твор-

ческий путь под руководством драматурга и режиссера Е. А. Ми-

ровича (Дунаева). Он встречался с такими корифеями сцены, как

В. Давыдов, К. Варламов и другие. Всегда в беседах с нами, мо-

лодыми актерами, он много говорил о работе этих великих тружени-

ков сцены. Их огромный творческий опыт и труд, конечно, вошли и

в наследие К. С. Станиславского.

Старейший белорусский театр - Государственный академиче-

ский театр имени Янки Купалы, пожалуй, больше чем кто-либо в

республике уделял внимание «системе Станиславского». М'ноголет-

няя творческая дружба с Московским академическим художествен-

ным театром способствовала тому, что наш коллектив смог избежать

rex катастрофически вредных поворотов, которые подчас испыты-

вали некоторые артисты и даже театры в целом. Это случалось с

ними тогда, когда они начисто пренебрегали практикой великого

режиссера и теоретика.

Лртист и режиссер МХЛТ имени Горького И. М. Раевский по-

ставивший в нашем театре спектакли «Кто смеется последним» и

«Милый человек» К. Крапива, дал творческому коллективу возмож-

ность прочувствовать всю ілубнпу и правильность учения Стани-

славского. Другой мхатовец - И. Я. Судаков, во время постановки

пьесы Большинцова и Чнаурёли «Залп Авроры» также оказал нам

большую помощь в правильном понимании наследия Станиславского

Длительный период работы с мастерами МХАТ оставил благо-

творный след в жизни каждого из нас,

] Б. ПЛАТОНОВ,
Минск, народный артист СССР.

ти «Мря жизнь в искусстве». Era-',

га дает интереснейший материал и

показывает, как среди художествен-

ных исканий выковывался метод

актерской работы Станиславского,

получивший известность как его си-

стема. Этой системе посвящены так-

же специальные труды— «Работа

актера над собой» и «Работа актера

над ролью>. Эти труды Станислав-

ского — свидетельство его заботы О

росте мастерства молодых актеров.

Работая над своей системой, К. С,

Станиславский искал возможности

се применения на практике. Нужна

пыла студня молодого актера. Так и

возникла в 1910 году первая сту-

дия при театре. Занятия вел Станис-

лавский, помощником его был Л. А,

Сулержицкий. В 1914' году поста-

новка уХ'верчка на печи» принесла'

студии заслуженную славу.

Работа со студийцами ширилась',

Несколько позже студии сыграли

большую роль в развитии театраль-

ной культуры народов СССР.

При Государственном институте

театрального искусства создаются

отдельные национальные студии;

таджикская, осетинская, каракал-

пакская и др. Занятия ведутся па

системе Станиславского артистами,

которые, сами прошли школу студии.

Так, занятия с каракалпаками вела

0. И. Пыжова, бывшая ученица Кон-

стантина Сергеевича. Сам Станислав*

скид постоянно интересовался рабо-

той своих учеников, встречался, бе«

Седовал со студийцами.

Октябрьская революция возродила

творческие силы народов нашей

страны. В народных массах выросла

тяга к искусству. Возникали само-

деятельные кружки, на основе ко-

торых затем рождались националь-

ные театры.

В Каракалпакии первые драмкруж-

ки появились в 1922— 23 годах. А!

в 1930 году на базе кружков бы.1

создан Государственный театр Ка-

ракалпакии.

В 1934 году, наиболее талантли-

вая молодежь была направлена Я

"Москву, в студию народов СССР при

ГИТЙС. Занятия продолжались пять

лет и шли успешно. Студийцы изу-

чали систему Станиславского.

В 1938 году в связи с 75-летием

Константина Сергеевича и 40-ле-

тием Художественного театра Кара-

калпакскому государственному теат-

ру было присвоено имя Станислав-

ского. Вернувшиеся в театр студий-

цы начали борьбу за перестройку

театра. Новое, передовое победило и

в настоящее время театр в своей ра-

боте полностью осуществляет систе-

му Станиславского.

Служение искусству театра да

последней минуты жизни Немиро-

вич-Данченко назвал жречеством

Станиславского, видел в нем начало

бессмертия своего гениального дру-

га и соратника, и у гроба его при-

зывал товарищей по театру дать

клятву относиться к театру так же,

как относился к нему Станислав-

ский. Московский . Художественный

театр, национальные театры в совет-

ских республиках—вот памятник

К. С. Станиславскому.

А. АРТШОВА,
член нештатного отдела литера-
туры и иснусства газеты «Со-
ветская Караналпания».
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Пять лет занимать в студии Государственного института театраль-
ного искусства группа студентов из Каракалпакии, ныне артистов Кара-
калпакского театра им. Станиславского. Занятия вела ученица Кон-
стантина Сергеевича — Ольга Ивановна Пыжова.

На снимке (слева направо): Ю. Мамутов, А, Нурбанова, М. Ара-
лов, Н. Туреев, Д. Ешниязов, Т. Алланазаров, худонінин Романовский,
на первом плане — М. Андреева, артистна МХАТ 0. Пыжова.
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Книги о великом художнике

К 100-летию со дня рождения Константина Сергеевича Станислав*

ского в республиканской библиотеке открылась выставка. На ней пред-

ставлены книги, рассказывающие о ж изни. и творческом пути Станислав-

ского, о его режиссерской деятельности.

Среди книг: Н. Горчаков — «Режиссерские уроки К. С. Станислав-

ского», Н. Абалкин — «Система Станиславского и русский театр», Ю. Ка-

лашников — «Театральная этика Ста ниславского», а также беседы К. С.

Станиславского в студии Большого театра в 1918—1922 годах в записи

заслуженной артистки РСФСР К. Антаровой.

.На выставке представлен журнал «Театр» Л? 12 за 1962 год, цели*

ком посвященный жизни и театральной деятельности великого актера. В

нем впервые публикуются отрывки из записных книжек Станиславского

(1919—1938 гг.).

В книге «Чехов в театре» помещен ряд иллюстраций к пьесам А. П<

Чехова, поставленным в Художественном театре. На них К. С. Станислав-

ский в ролях Вершинина («Три сестры»), Тригорина («Чайка»), Астро*

ва («Дядя Ваня»), Гаева («Вишне- ■■мщттшимипи■ ■ тип»

вый сад»). —». _

В читальном зале библиотеки в %,@мл™ЛаікЛіС

эти дни проводятся беседы о выдаю-

щемся театральном деятеле,
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