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К СТОЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ К. С. СТАНИСЛАВСКОГО

Чувство
времени
Живет на земле беспо-

койное племя одержимых.

Это те, кто превыше всего

любит свое дело, свою меч-

ту, свою идею. Их можно

встретить среди людей лю-

бой профессии, любой обла-

сти науки и искусства. Они

первыми прокладывают до-

роги в неизведанное, делают

великие открытия. Это бес-

покойное племя дало чело-

вечеству Циолковского и

Эйнштейна, Бетховена и

Прокофьева, Седова и

Амундсена. К одержимым

принадлежит и великий

реформатор сцены Констан-

тин Сергеевич Станислав-

ский.

Он не мыслил своей жиз-

ни вне театра и без театра.

Станиславский был велико-

лепным актером, замеча-

тельным режиссером, ум-

ным педагогом и, наконец,

мыслителем. Все эти каче-

ства позволили ему на ру-

беже XIX и'ХХ веков стать

во главе нового театра, при-

званного чутко прислуши-

ваться к поступи времени.

Сложным, полным сомне-

ний, творческих поражений
и трудных побед был путь ченко и некоторым совре-

в наши дни. У Станислав-

ского и Немировича-Дан-

Станнславского к созданию

нового театра. Он пережил

процесс, типичный для пере-

довой интеллигенции тех

лет. Воспитание настояще-

го человека, прннципиально-

менным художникам полез-

но поучиться непримиримой
ненависти к безыдейному,

формалистическому искус-

ству, к малейшим прояв-

лениям в театре рутины,

го художника шло порой фальши, обывательской

мучительно. .Станиславский пошлости, к подмене твор-

нрошел через победы и по- чества ремеслом.

раження, которые не были

отменены яркими театраль-

ными афишами.

Константин Сергеевич по-

ннМаМѴЧтЪ 'театр должен

стать ' трибуной " 'времени, :

глашатаем передовых идей.

Па этих же эстетических и

политических позициях в те

годы находился В. И. Неми-

рович-Данченко — преуспе-

вавший драматург, извест-

ный театральный деятель.

«Мечтая о театре на новых

началах, ища для создания

его подходящих людей, мы

уже давно искали друг дру-

га-,, — писал впоследствии

К. С. Станиславский.

Не было в стране театра

более требовательного к ре-

пертуару, чем Художест-

венный.

Встреча с драматургией

Чехова обогатила и во мно-

гом углубила творчество

К. С. Станиславского —

артиста, режиссера, рефор-

Признавая за театром

право и обязанность пря-

мого участия в духовном

воспитании народа, Стани-

славский искал драматур-

гов среди современных ре-

волюционных писателей. В

годы нарастания револю-

ционного подъема в Худо-
жественный театр пришел

Алексей Максимович I орь-

ккй. С увлечением взялся

театральный коллектив за

работу над пьесой «На

дне».

Но все же до конца по-

нять н принять творческий
метод Горького Художест-
венный театр в ту пору

еще не мог. Вначале «ху-

дожественники» принима-

ли в творчестве Горького
только его негативную сто-

рону — обличение мещан-

ства, пошлости, несостоя-

тельности старой жизни.

Они еще не видели в твор-

честве писателя его моло-

ыатора сцены. Для того дого несокрушимого рево-

чтобы донести глубину и

сложность чеховской драма-

тургии, за кажущимся внеш-

ним бездействием показать

внутреннюю действенность

мысли, нужны были актеры

интеллигентные, тонкие,

свободные от рутины и

штампов. И Константин

Сергеевич с энтузиазмом

взялся за главное дело всей

люционного оптимизма, его

веры в человека. Радостным

исключением было, пожа-

луй, лишь исполнение К. С;

Станиславским роли Сати-

на в спектакле «На дне».

Монологи этого героя пре-

вращались, по выражению

Горького, в «сгустки мысли,

чувства, крови и горьких

жгучих слез мира сего»

своей жизни

актера-гражданина.

Борьба за искусство жиз-

ненной правды, за искусст-

во, близкое и понятное на-

роду, — это творческое н

жизненное кредо, принятое

создателями нового театра,

не теряет своего значения и

воспитание Неподдельным вдохнове

нием звучали со сцены сло-

ва Сатина о величии чело-

века, об уважении к чело-

веческому достоинству.

Путь постижения горь-

ковской драматургии нераз-

рывно связан с утвержде-

нием на сцене Художест-

венного театра стиля социа-

листического реализма. Ста-

ниславский снова обращает-

ся к пьесам Горького уже

тогда, когда за его плеча^
ми стоит плодотворный
опыт работы над советски-

ми спектаклями «Броне-

поезд 14-69». «Страх»
«Квадратура круга». С_гш
зиций высокой партийно
сти подходит весь коллек

тив театра во главе со

Станиславским и Не.мцро
вичем-Данченко к работе

над пьесой "Горького «Егор
Булычев и другие», которая

на долгие годы вошла в

репертуар МХАТа как одна

из наиболее эпохальных по

становок.

Содружество с великими

писателями — Чеховым В

Горьким помогло театру

«открыть» и молодую совет

скѵю драматургию. Именно

Станиславский привел на

сцену Художественного теат-

ра молодых в те годы пи

сателей Всеволода Ивано

ва, Леонида Леонова, Ва

дентина Катаева, Александ

ра Афиногенова.
Станиславский чутко от-

носился к новаторским

поискам молодежи. Всегда

интересовался новыми те

атральными студиями, ко

торые рождались в после-

революционные годы, ока

зывал им творческую по

мощь. Так, он восторжен

но принял спектакль «Прин-
цесса Турандот», блиста-

тельно поставленный Евге-

нием Вахтанговым.

Но вместе с тем он ни-

когда не прощал бесплод-

ных формальных выкрута-

сов, бездумного оригиналь-

ничанья, низвержения тра-

диций реалистического ис-

кусства.

Только искусство высо-

кой жизненной правды,

пронизанное передовыми

идеями. времени, Стани-

славский считал достойным
нашей действительности.

М. КВАСНЕЦКАЯ


