
М0СГОРСГЯ>АВКА

ОТДЕЛ ГАЗЕТНЫХ ВЫРЕЗОК

"Москва, К-9, ул. Горького, д. 5/6. Тел. Б 9-51-6»

Вырезка к. газета ЗНАМЯ

t КОММУНИЗМА

f 6 яип 19BS
Одесса Газета №

МіѴ'

$

,♦♦ *о ♦»>•>♦»*»♦***«***•»♦ *♦ ■♦*
«4 ♦♦ ♦*-♦♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦* ♦♦ <

Гении театра
В истории театра не

было человека, кото-

рый оказал бы такое

глубокое и всесторон-

нее влияние на его раз-

витие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр,

но все театры мира в той исти

иной степени испытали на себе

воздействие его гения, его смелой,
подлинно революционной творче-

ской мысли, охватившей все сто-

роны и проблемы сценического ис-

кусства.

• Главным подвигом жизни К. U

Станиславского было создание

Московского Художественного те-

атра, открывшего новый этап в ис-

тории русского театра. Объединив

вокруг себя большую группу та-

лантливых молодых актеров, сре-

ди которых были И. М. Москвин,

В. И. Качалов, Л. М. Леонидов,

О. Л. Книппер, М. П. Лилкна,

М. Ф. Андреева и др., этот театр

вскоре заслуженно снискал репута-

цию лучшего театра мира.

Московский Художественный
театр появился как театр нового

типа, основанный на художесгвен-

аыіх принципах, до того никогда и

никем не реализованных. Здесь

все, было ново, необычно, смело.

До' Художественного театра поня-

тие «театр» сводилось к понятию

«актерский ансамбль».; Художест-
венный театр впервые утвердил

представление' о театре как о це-

лостном творческом организме с

определенной идейной и художест-

венной программой и единой ре-

жиссерской волей.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем- Данченко был

первым деятелем в истории миро-

вого театра, показавшим, какое

место принадлежит режиссуре в

развитии сцены. По сути до Ста-

ниславского мировой театр не знал

режиссуры как самостоятельной

отрасли сценического творчества.

После Станиславского театр без

направляющего и организующего

воздействия режиссера, в котором

конденсируется , олицетворяется

творческая воля и энергия всего

актерского коллектива, был уже

немыслим.

Творческий гений К. С. Стани-

славского небывало многообразен.
В мировой драматической литера-

туре не было для него ничего не-

досгѵпного. Первым разгадав «се-

крет» стыдливо скрытого, затаен-

ного лиризма чеховских пьес, он

в то же время тонко чувствовал

яркий, буффонный «омизм мо.-іьс-

ровских фарсов; гуманистический
пафос и суровый реализм гарыков-

ской пьесы «На дне» естествен-

но и органично сочетались в его

творчестве с пламенной, философ-
ской патетикой «Гамлета» л при-

чудливой, узорчатой фантастично-
стью метерлинмовской «Синей пти-

цы».

Эта же широта творческого диа-

пазона была характерна для него

и как актера. Он с тонким изя-

ществом играл тургеневского Ра-

китина и поражал смелостью рез-

кого сатирического рисунка в роли

генерала Крутицкого: зрители

плакали над его полковником Вер-
шининым и заливались безудерж-
ным смехом, следя за его санови-

то-важным, надутым спесью Фаму-
совым. Недаром именно Стани-

славский первым выступил против

традиционного деления актеров по

амплуа. Ненавидя всякую засты-

лость, казенный шаблон, робкую
приверженность к штампу, он эвал

работавших с ним актеров не за-

мыкаться в пределах какой-то од-

ной группы ролей, одной катего-

рии характеров. Мастерство пере-

воплощения — вот что неизменно

было главной целью его режиссер-

К 100-летию со дня рождения
К. С. СТАНИСЛАВСКОГО

оких. актерских и педагогических

поисков. Каждая новая роль

должна была, с его точки зрения,

означать для актера не новую воз-

можность •проявления своего лич-

ного обаяния или технического ма-

стерства, а рождение нового чело-

века, нового характера.

Для него создание спектакля,

как и каждой отдельной роли в

нем, было прежде всего актом по-

знания жизни, глубокого проник-

новения в ее законы. Сводить

спектакль к демонстрации отдель-

ных ярких актерских дарований, к

соревнованию в чтении эффект-

закономерностей. «Система» Ста-

ниславского, как он сам не раз

подчеркивал, ни в какой мере не

рассчитана на то, чтобы научить

актера сыграть ту или иную роль.

Ее задача состоит в том, чтобы

раскрыть в человеке, посвящаю-

щем себя сцене, художника, на-

учить его руководить своим вдох-

новением, в то же время сохраняя

подлинную непосредственность и

свежесть чувств в каждой новой

роли, в каждой новой драматиче-

ской ситуации. Огромный вред «си-

стеме» приносят поэтому те горе-

популяризаторы, которые пытают-

ных монологов или к обмету коме-

дийными фортелями казалось ему

оскорбительным и скучным. Уви-

деть через произведение драматур-

га жизнь, раскрыть в отраженных

в ней коллизиях действительность
во всем ее неповторимом своеоб-

разии, так и только так мыслил

искусство театра Станиславский.

Именно поэтому он стремился до

конца разрушить штампы «старого

театра с его бедной, шаблонной

условностью и привычными мето-

дами воплощения пьес «боярских»,
«готических», «бытовых» и т. п.

К. С. Станиславский был и ос-

тается величайшим учителем сце-

ны не только для актеров Художе-
ственного театіра. Создав свою зна-

менитую «систему», этот един-

ственный в своем роде свод твор-

ческих законов, глубоко раскры-

вающих сущность художественно-

го труда актера, он впервые в ис-

тории мировой эстетической мыс-

ли вывел вопіросы психологии ху-

дожественного творчества из об-

ласти метафизических спекуляций
и претенциозных домыслов в сфе-
ру точных научных наблюдений и

об'ективно познанных реальных

ся свести ее к набору школьный

правил и скучненьких догм. Какой

бы то ни было догматизм органи-

чески чужд «системе» Станислав-

ского. Ведь ее суть— в раскрытии

'законов творчества, всегда непов-

торимо своеобразных и никогда

поэтому не поддающихся никакой

нивелировке или ремесленной уни-

фикации.
В то же время «система» Ста-

ниславского, как и все его режис-

серское и актерское творчество,

представляет собою отрицание сце-

нического формализма и штукар-

ства. За последнее время & теат-

ральной печати все чаще начина-

ют поговаривать о якобы намечав-

шемся незадолго перед смертью

Станиславского ' сближении его с

В. Э. Мейерхольдом. Действитель-
но, фактов, свидетельствующих о

нарастании между швія взаимно-

го интереса, можно отыскать нема-

ло. И тем не менее совершенно

очевидно, что в главном Стани-

славский и Мейерхольд всегда ос-

тавались непримиримыми антипо-

дами, дзо-разному решавшими ко-

ренные ' проблемы сценического

'творчества. Для Станиславского,

выступавшего продол-

жателем лучших тра-

диций реализма и пе-

редовой революционно-

демократической эсте-

тической мысли, основ-

ным -искомым на сцене была прав-

да актерских переживаний, жиз-

ненная подлинность воплощаемых

характеров. Мейерхольд же никог-

да этой подлинности не искал, ви-

дя свою заідачу в создании обра-
зов то гротесковых, то монумен-

тально обобщенных, но всегда ус-

ловных в сценическом выражении.

Да и пьеса, которую он ставил,

чаще всего была для него только

поводам для проявлений его само-

стоятельной, в значительной степе-

ни независимой режиссерской фан-
тазии. Ставя «Ревизора» или

«Лес», он, по сути, давал свои са-

мостоятельные вариации" на старые

классические тексты в противопо-

ложность. Станиславскому, для ко-

торого идейный и художественный
мир писателя всегда оставался

целью, безраздельно владевшей
его художественной фантазией.

В значительной степени именно

поэтому Художественный театр,

открыв в дореволюционные годы

драматургию Чехова и Горького,
в наше время стал подлинным

университетом для молодой совет-

ской драматургии. Задача, кото-

рую не смогли разрешить ни

Мейерхольд при всей его яркой,
щедрой одаренности, ни кто-либо

другой из представителей так на-

зываемого «левого» театра, оказа-

лась по плечу реалистическому

театру Станиславского. Здесь ро-

дились как драматурги новой со-

циалистической эпохи К. А. Тре-
нев, Л. М. Леонов, В. В. Иванов,

М. А. Булгаков, В. П. Катаев

и «др. Здесь сформировалась целая

плеяда актеров, соединивших в

себе тончайшее мастерство психо-

логического анализа, столь свой-

ственное искусству Художествен-
ного театра, с ярким и смелым

темпераментом и боевой целе-

устремленностью, без которых не-

мыслим© искусство социалистиче-

ского реализма.

И это тоже было не случайно.
Ибо именно «система» Станислав-

ского, все его творчество и обра-
зовало ту важнейшую традицию,

которую впитал в себя новатор-

оиий театр наших дней, театр со-

циалистического реализма.

Несколько лет назад Эмиль Бу-
• риан, талантливый режиссер, круп-

нейший представитель чешского

революционного искусства, сказал

автору этих строк; «Станислав-

ский всегда с нами, что бы мы ни

делали. Нельзя быть современным

художником,' не пройдя через его

школу».

Эти слова точно выражают

связь, нерушимо соединяющую

великого русского режиссера и ак-

тера со всеми прогрессивными ис-

каниями современной сцены. Со

дня его рождения прошло уже сто

лет.' Четверть века отделяет нас от

дня его смерти. Но все это время.

каждый день и каждый час Стани-

славский оставался с нами, снова

оживая в , каждом новом творчес-

ком завоевании десятков и сотен

театров во всех странах мира, в

каждой новой победе актеров и

режиссеров, лично ,с ним уже ни-

когда не соприкасавшихся" Среди
всех, кто когда-либо принимал уча-

стие в строительстве нашей сцени-

ческой культуры, он -выл и остает-

ся самым живым, самым действен-
ным, самым необходимым, тем, без

кого немыслимо

представить себе

также и будущее на-

шей сцены.

Е. СУРКОВ.


