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скусство
Помните, моя задача —

учить вас тяжелому труду

актера и режиссера, а не ра-

достному времяпровождению

на сцене, для этого есть

другие театры, учителя й

системы. Труд актера и ре-

жиссера, как мы его понима-

ем. — это мучительный про-

цесс, это не абстрактная «ра-

дость творчества», о которой
столько говорится в пустых

декларациях профанов от

искусства. Наш труд дает

нам радость тогда, когда мы

к нему приступаем. Это ра-

дость сознания, что мы мо-

жем, имеем право, что нам

разрешено заниматься лю-

бимым нашим делом. Делом,
которому мы посвятили

свою жизнь. И наш труд

даст нам радость, когда .мы

увидим, что, ■ выполнив его,

поставив спектакль, сыграв

роль, мы принесли пользу

зрителю, сообщили ему неч-

то нужное, важное для его

жизни, для его развития.

Словом, возвращаюсь опять

к тем словам Гоголя и Щеп-
кина о театре, которые вы

от меня не раз слышали и

не раз еще, наверное, услы-

шите.

Но сам процесс труда ак-

тера и режиссера, включая

спектакль, — это процесс,

требующий большой внут-

ренней собранности, а часто

и большой физической вы-

носливости. От него не от-

делаешься общими словами*

и настроениями!

В основе творчества акте-

ра и режиссера лежит рабо-
та, а не настроение или вся-

кие модные во времена дека-

дентов словечки, вроде

«взлеты», «падения», «ли-

кования».

Обывателю кажется, что

самый «радостный» труд —

это танец прима-балерины в

«Дон-Кихоте» или «Лебеди-

ном озере». Он не знает,

сколько должна отлать сил,

внимания, труда Екатерина
Васильевна Гельцер, чтобы

подготовить свое знаменитое

«па-де-де» в этих балетах, и

как она выглядит у себя в

уборной после такого танца.

Пот льет с нее в семь

ручьев, а в душе она упре-

кает себя за малейший про-

пущенный ею нюанс.

Это в танце! А почему

драма или комедия лег-

че? Да, «радость творче-

ства» существует и прихо-

дит к подлинным художни-

кам после громадного труда

в любой избранной и свято

любимой ими области, когда

они достигают поставленной

себе высокой цели.

Но грош стоит тот худож-

ник, который изображает

эту «радость творчества»,

размахивая кистью перед

мольбертом, стараясь эф-

фектным жестом и маз-

ком покорить сердце лю-

бующейся им дамочки, с ко-

торой он «пишет», да еще в

«экстазе» (вот еще одно лю-

бимое словечко модерни-

стов!) портрет! Он профани-

рует в эти минуты искусст-

во 'художника! Он не стре-

мится к тому, чтобы отра-

зить на полотне жизнь в ее

бесконечных проявлениях,

поймать движение чувства,

мысли на лице своей моде-

ли, а стремится стать ее

любовником.

Так и актер на сцене.

Играя, как вы сыграли про-

шлый раз на прогоне «ра-

дость творчества» вместо

сюжета и идеи пьесы, вы

кокетничали со зрителем,

как актеры-кокотки. Только

не это! Никогда! Оставьте

это декадентам, футуристам,

кубистам! Великие русские

актеры, художники и писате-

ли не заигрывали с жизнью,

а стремились показать ее

отвратительные и прекрас-

ные стороны, чтобы научить

зрителя.

Не бойтесь этого слова в

искусстве.

Я много говорю вам об

общих вопросах нашего те-

атрального искусства, пото-

му что хочу, чтобы вы не

только умели лучше играть

роли, но чтобы вы учились

воспитывать в себе подлин-

ных художников. Все, к чему

я пришел, далось мне ог-

ромным трудом, зря потра-

чевными на ошибки и откло-

нения от главной линии в

искусстве годами. Вам я пе-

редаю все свои знания и

свой опыт, чтобы удержать

вас от этих ошибок. У вас

будет, втрое больше време-

ни двинуть вперед наше

искусство, если вы поймете

меня, .захотите итти ' по то-

му пути, который я вам

предлагаю.

Вы — новая молодежь,

пришедшая Вч театр после

революции. Я 4 хочу, чтобы

вы еще раз на практике по-

няли то, что называют «си-

стемой Станиславского».

Никакой «системы» еще

нет. Есть ряд положений и

упражнений, которые я

предлагаю исполнять актеру,

чтобы работать над собой,

воспитывать из себя масте-

ра-художника.

Каковы основные положе-

ния моей «системы»?

' Первое. Никаких рецеп-

тов, как стать великим ак-

тером или сыграть ту или

иную роль, она не сообщает.

«Система» —■ это путь к

верному самочувствию акте-

ра на сцене. Верное само-

чувствие на сцене — это

есть обыкновенное, нормаль-

ное самочувствие человека в

жизни.

Но создать актеру себе

верное, то есть нормальное,

как в жизни, самочувствие

на сцене очень трудно.

Для этого . надо быть, во-

первых;

Свободным физически —

владеть свободой мышц.

Внимательным беспре-
дельно.

Уметь слышать и видеть

на сцене, как в жизни, то

есть общаться с партнером.

Верить, во все происходя-

щее на сцене по сюжету

пьесы.

Для этого я предлагаю

совершать ряд найденных

еще во времена Первой сту-

дии упражнений. Они выра-

батывают эти крайне необ-

ходимые актеру свойства.

Их надо делать каждый

день, как делает певец во-

кализы или пианист, прохо-

дя каждое утро «ганоны».

Второе положение «систе-

мы».

Верное сценическое само-

чувствие позволит актеру

совершать нужные ему по

ходу пьесы действия. Внут-
ренние — психологические

и внешние — физические. Де-
лю их так условно для того,

чтобы легче было объяс-

няться нам с вами на репе-

тициях. На самом деле в

каждом физическом дейст-

вии есть внутреннее, психо-

логическое действие, как по-

вод к внешнему действию. А

в каждом психологическом,

внутреннем действии есть

физическое действие, выра-

жающее его психическую

природу.

Единство этих двух дейст-
вий есть органическое дей-

ствие на сцене.

сюже-

харак-

лица,

об-

Оно определяется

том пьесы, идеей ее,

тером действующего
предлагаемыми автором

стоятельствами.

Для того, чтобы актеру

легче действовать на сцене,

поставьте сначала себя само-

го в предлагаемые автором

для действующего лица об-

стоятельства.

Скажите себе; что бы я

стал делать, «если бы» со

мной случилось все, что слу-

чается по пьесе с моим ге-

роем? Это «если бы» я на-

зываю шутя «магическим»,

настолько, мне кажется, оно

помогает актеру начать дей-
ствовать. Научившись дейст-

вовать от себя, установите,

какая разница между ваши-

ми действиями и действия-

ми героя пьесы. Найдите все

оправдания действиям ге-

роя пьесы и действуйте, уже

не размышляя, где кончают-

ся «ваши» действия, где на-

чинаются «его» действия. И

те и другие соединяются са-

ми по себе, если до этого вы

проделали весь путь, кото-

рый я вам указываю.

Третье положение «систе-

мы»:

Верное органическое (то
есть внутреннее плюс внеш-

нее, психологическое плюс

физическое) действие обяза-

тельно вызовет, родит вер-

ное, искреннее чувство. Осо-

бенно если актер к нему

еще найдет хороший «ма-

нок», как мы с вами видели

на репетициях.

Итог:

Верное самочувствие на

сцене, действие и чувство

приведут вас к органиче-

ской жизни на сцене в об-

разе действующего лица.

Этим путем вы наиболее

близко подойдете к тому, что

мы зовем «перевоплоще-

нием». Но при том условии,

конечно, если вы верно по-

няли пьесу, идею ее, сюжет,

интригу и воспитали в се-

бе характер действующего
лица.
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ТАНИСЛАВСКИИ —

это имя, признанное

миром, это источник

славы русского теат-

ра, перешедшей все

рубежи и континенты.

Заря его артистической и

режиссерской жизни восхо-

дит к 1888 году, когда он

организовал в Москве Обще-

ство искусства и литературы.

Это было творческое содру-

жество молодых любителей

театрального искусства, по-

ставивших перед собой увле-

кательную задачу создания

спектаклей подлинно художе-

ственного звучания, высоких

эстетических свершений.
Вдохновенный десятилет-

ний труд Станиславского на

клубных сценах Общества
искусства и литературы ока-

зал на будущего реформато-
ра театра свое благотворное

влияние. Уже тогда сформи-
ровались его эстетические

взгляды, определилось теа-

тральное мировоззрение, на-

правленное на сохранение

и развитие реалистических

традиций отечественной

культуры XIX века, обога-

тившего мировую сокровищ-

ницу эстетических ценностей

бессмертными шедеврами,

созданными гениями Пушки-

на, Лермонтова, Гоголя, Тол-

стого, Достоевского, Тургене-
ва, Островского, Чехова,

Горького и других великих

художников века, чьи ре-

алистические свершения бы-

ли отчетливо выражены в

непревзойденном исполни-

тельском стиле выдающихся

русских артистов М. Щепки-
на, А. Мартынова, П. Са-

довского и продолженных с

артистическим блеском в

творчестве , замечательных

худолшиков сцены — Г. Фе-

дотовой, М. Ермоловой,
А. Ленского и др.

Изучая тщательно и углу-

бленно мастеірство этих про-

славленных деятелей театра,

постигая законы сцениче-

ского искусства, обобщая
свою собственную творче-

скую практику, Станислав-

ский становится страстным

пропагандистом жизненной

правды на сцене, утверждая,

что именно жизнь является

решающим и живительным

стимулом актерского и ре-

жиссерского творчества.

Постижение внутренней
сущности художественного

образа, органическое слия-

ние с воплощаемым пепсона-

жем, обогащение творца-ма-

стера собственными жизнен-

ными наблюдениями и впе-

чатлениями, общая и теа-

тральная культура актера,

этические и моральные осно-

вы его поведения, творческая

дисциплина и предельная са-

моотдача себя искусству —

таковы отдельные принципы

эстетического и этического

кодекса законов о сцене,

уже тогда провозглашеияого

К. С. Станиславским.

История русского и миро-

вого театра имеет непосред-

ственное отношение к памят-

ной исторической встрече

К. С. Станиславского с В. И.

Немировичем - Данченко, по-

служившей .. основой для

создания национальной гор-

дости русского искусства —

Художественного театра

(MXAT). Эта встреча состоя-

лась в Москве 22 июня

1897 года.

Общественно - политиче-

ские события, происходив-

шие в России на рубеже XIX

формирования его ниейно-

эстегического облика.

Приход и торжество Ве-

ликой Октябрьской социали-

стической революции оказа-

лись могучим толчком для

нового, освежающего и по-

ступательного развития твор-

чества Станиславского, ис-

пытывавшего в предрево-

люционные годы- различные

срывы в режиссерских иска-

ниях. На нем иногда сказы-

валось пагубное влияние мо-

дернистских течений, при-

водивших к различного ро-

да «стилизованным» ухищ-

рениям и изощрениям сим-
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и XX веков, не могли не по-

влиять на идейно-эстетиче-

ское ам;и-ювоз.?ре.кие двуіх ос-

новоположников нового те-

атра, давших жизнь своему

детищу 14 (26-) октября

1898 года. Тогда же Стани-

славский «открывает» но-

вых драматургов, он дает

«зеленую улицу» пьесам

двух выдающихся русских

писателей — А. П. Чехова и

М. Горького, чьи спектакли

становятся общественно-

творчееким знаменем теат-

ра, программой его борьбы

за идейность и реализм.

Встреча Станиславского с

Горьким имела решающее

зн а чея і и е для опрел е лен и я

творческого пути коллекти-

ва художественников, для

волистского толка. Но это

было случайным, скоропре-

ходящим в сценической

практике режиссера-реали-

ста. Революционная борьба
и созидательная, животвор-

ная деятельность советского

народа, направляемая и

вдохновляемая Коммунисти-
ческой партией, вызвали в

творческой жизни Стани-

славского бурный ритм и

художественную самоотда-

чу. Он ставит новые спек-

такли, у пего рождаются но-

ваторские режиссерские за-

мыслы, обогащается педаго-

гическая эрудиция, он орга-

низовывает оперную сту-

дию, пишет новые труды

по теории театраі создает

творческую лабораторию, в

иоторой проверяет плодо-

творность своей системы.

Станиславский осознает

высокую отеетственкость

человека и хущожннка пе-

ред народом, он сражается,

как боец, ісак строитель но-

вого общества, как гражда-

нин своей Родины. Блиста-

тельными режиссерскими

открытиями отмечены по-

становки Станиславского,

осуществленные в советские

годы: «Горячее сердце»,

«Женитьба Фигаро», «Вро-

непоезд 14-69». «Дни Тур-
биных», «Унтиловск», «Ра-
стратчики», «Мертвые ду

ши». В этот период старый
мастер театра продолжает

систематические занятия по

воспитанию новых артисти-

ческих и режиссерских кад-

ров. Будучи создателем- на-

учной теории реалистиче-

ского сценического творче-

ства, Станиславский в по-

следние годы жизни разра-

батывает свою знаменитую

систему, обогащая ее новыми

теоретическими и практиче-

скими изысканиями. Его

труд «Моя жизнь в искус-

стве», как и многие другие,

стал учебником почти для

всех театров мира.

Огромное творческое на-

следие, которое оставил нам

К. С. Станиславский, вхо-

дит неотъемлемой частью в

традиции советского .искус-

ства. В новой Программе
КПСС, а также на недавней

встреча руководителей пар-

тии и правительства с деяте-

лями литературы и искусст-

ва с новой силой подчерки-

вается необходимость про-

должать и развивать бога-

тейшие традиции советского

искусства.

Евгений ВЕНГРЕ,

заслузкечиый деятель ис-

кусств МССР.
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РЕЖИССЕР
О TEaTRE .

Как отрадно работать длп
своего народа в тесном с ним
общении! Это чувство — ре-
зультат воспитания, которое
дала нам Коммунистическая
партия.»

* * *

...В нашей стране театр —

не пустое развлечение, а дело
жизни, искусство, помогающее
росту общества.

* * *

...Театр должен быть одним
из главных орудий борьбы с
войной и международным сред-
ством поддержания всеобщего
мира на земле.

Подлинное искусство всех
народов и веков понятно всему
человечеству.

Люби искусство в себе, а
себя в искусстве.

Прежде всего, создайте ха-
* рактер на сцене. Человеческое
* общество состоит из характе-
* ров, а не из актеров одной
* труппы, и надо, чтобы харак-
! торы были представлены на
Я сцене.

■ІІНШІІІК

К. С. Станиславский, А. В. Нежданова и Л. В. Собинов в день получения

і орденов Трудового Красного Знамени в Кремле. 1933 г.

ПРИЗНАНИЕ
Вот самый красивый на зем-

ном шаре человек.

БЕРНАРД ШОУ

(Англия)

Для меня ваше выдающееся
имя, дорогой Станиславский,—
имя учителя психологической
правды на сцене. Я бы все от-
дал, чтобы стать свидетелем
рождения одного из ваших сце-
нических творений, столь жи-
вых и глубоких.

РОМЭН РОЛЛАН

(Франция)

Когда-то театр был нацио-
нальным явлением. Станислав-
ский первым перешагнул гра-
ницы своей страны.

ЭРВИН ПИСК ATOP
(ФРГ)

В своей работе режиссера и
особенно педагога я основы-
ваюсь на элементах учения
К. С. Станиславского.

"МАТА МИЛОШЕВИЧ

(Югославия)

Станиславский в первую оче-
редь мыслящий артист.

ФРЭНК ХАРДИ

(Австралия)

Для чешских актеров К. С
Станиславский — символ пре-
красного в искусстве, маяк, ос-
вещающий путь к совершен-
ству. Слава ему!

ЗДВНЕК ШТЕПАНЕК
( Чехословакия)

«В Станиславском-режиссе'
ре огромны не только его
чудесная выдумка и фантазия
постановщика, огромна его
вдохновенная мысль, которая
и сделала его величайшим ре-
жиссером — учителем сцены,
учителем и воспитателем акте-
ра. Вот где Станиславский ге-
ниален».

В. КАЧАЛОВ,
актер.

* * *

«Мы помним, что именно
Художественный театр открыл
нам все величие русской дра-
матургии — Тургенева, Тол-
стого, Достоевского, Чехова,
Горького... Вы были также
прекрасным истолкователем
Мольера, Софокла, Шекспира,
Байрона, Ибсена, Метерлин-
ка»...

Робер де ФЛЕР,
член французской Академии.

* * *

.Много лет МХАТ оказывает
свое огромное влияние на
японскую драму. Советские ар-
тисты могли наблюдать такие
необыкновенные сцены, когда
известные японские артисты
приходили на спектакль моск-
вичей с тетрадями и, как
школьники, тщательно запи-
сывали каждое движение рус-
ских актеров».

МАДЗИМА,
видный общественный дея-

тель Японии.

Путеводная звезда
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ЛЕНИНГРАД. На Монетном дворе изготовлены памятные =

^ бронзовые медали, посвященные 100-летию со дня рождения ~

~ К. С. Станиславского. =
НА СНИМКЕ: лицевая и оборотная .стороны одной из ме- =

— далей. Е
— Фотохроника ТАСС. =
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Труды Станиславского это

не только настольные книги

для работников искусства.

Недавно на квартире одного

инженера-строителя я уви-

дел рядом с технической ли-

тературой книгу «Моя

жизнь в искусстве». Заметив

мой взгляд, хозяин сказал:

«Вот только сейчас достал,

все не было в продаже, а мне

обязательно хотелось иметь

свой экземпляр этой книги».

Бурно растет культура на-

шего города, растут духов-

ные потребности, эстетиче-

ские вкусы, тяга к искусству.

Станиславский всегда предо-

стерегал художников, чтобы

они не отставали от жизни, а

шли в первых шеренгах. На-

родные театры, которые яв-

ляются как бы знамением на-

шего времени, утверждают

мысли Станиславского о

большой общественной мис-

сии советского театра.

В своем приветствии X

съезду ВЛКСМ 8-го апреля

1936 года Станиславский пи-

сал: «Нигде в мире нет тако-

го простора для творческой
работы, как. у нас в СССР.

Наша Родина обеспечивает

■ все условия, чтобы каждое

творческое проявление на-

шло самую горячую под-

держку... .

Перед молодыми актерами

стоит огромная задача — ов-

ладеть всеми богатствами на-

копленного мастерства и не

только овладеть, но и суметь

творчески углубить его иа

основе гуже имеющегося опы-

та. Мастерство может быть

приобретено только при са-

мом большом упорстве и на-

стойчивой учебе.

Отразить нашу действи-

тельность сможет только ис-

кусство большой правды, ис-

кусство больших чувств и

идей».

К нам в театр приходят

люди разных возрастов, раз-

ных профессий, с различной
подготовкой и нагрузкой по

своей основной работе. В со-

ставе театра — школьники,

студенты, рабочие почти всех

профессий, пенсионеры, до-

мохозяин, врачи, научные

работники. Естественно, это

люди с неодинаковыми за-

просами,: знанием жизни. Но

всех объединяет исключи-

тельная любовь к искусству,

неуемная- жажда художест-

венного творчества. Посте-

пенно они приобретают как

бы BTopyjo профессию и по-

лучают зарядку для своей ос-

новной работы.

Наши актеры много чи-

тают, слушают лекции в уни-

верситете культуры, зани-

маются по определенным

дням изучением техники ак-

терского мастерства, той тех-

ники, об овладении которой

настойчиво говорил Стани-

славский. Когда создавался

наш театр, то первое его заня-

тие, первая, как говорят у нас,

репетиция была посвящена

изучению «Этики» Стани-

славского. Вот тогда-то по

единодушному предложению

коллектива было записано в

наш устав: «Каждый участ-

ник народного театра должен

быть примером на производ-

стве, в быту и общественных

местах. Дорожить званием

артиста народного театра».

Выли ли за время сущест-

вования театра срывы, нару-

шения принятого устава? Ко-

нечно, были. Помню, один

из участников спектакля

«Два цвета» опоздал к нача-

лу спектакля, пришел, когда

его .товарищ (дублер) уже

был загримирован. Этот по-

ступок вызвал целую бурю

возмущения в коллективе, и

актер был сурово наказан.

Воздействующая роль кол-

лектива очень сильна у нас

и поэтому подобные случаи

больше не повторялись.

Так заведено, — старший
опытный товарищ помогает

молодому актеру, разбирает

с ним текст, заботится о его

костюме, помогает при гри-

мировке. Самое большое зло

в самодеятельном ' искусстве

это штамп, т. е. механиче-

ское перенесение однажды

найденных приемов из спек-

такля в спектакль. Стани-

славский предупреждал: —

«Штамп — неизбежный, обя-

зательный и постоянный

спутник каждого артиста.

Штамп, точно грибы и пле-

сень, вырастает всюду, где

іроль сыра. Стоит согреть на-

стоящим чувством сырое

место роли, и штамп, как

плесень, исчезнет». Помня об

этом, мы стараемся в процес-

. се репетиций пробудить в ак-

тере настоящее человеческое

чувство, зажить событиями

пьесы, нести зрителю подлин-

ную жизнь

Мы до сих пор ставили ис-

ключительно пьесы о наших

современниках. Наиболее

удачными спектаклями кол-

лектив считает «Город на за-

ре» А. Арбузова, «Два цве-

та» — Зака и Кузнецова,

«Обещанная звезда» И. Ряд-

ченко, «Свидания у черему-

хи» А. Ларева. Эти спектак-

ли продемонстрировали уме-

ние актеров проникать во

внутренний мир своих героев.

По возрасту и характерам

эти персонажи близки испол-

нителям и поэтому в боль-

шинстве случаев они показы-

вали на сцене самих себя.

В ознаменование 100-ле-

тия со дня рождения К. С.

Станиславского театр впер-

вые включил в свой репер-

туар два спектакля по пье-

сам русских классиков —

«Воспитанницу» А. Н. Ост-

ровского и чеховские водеви-

ли «Юбилей», «Предложе-
ние», «Медведь». Здесь пе-

ред коллективом встает во

весь рост задача создания об-

разов и характеров людей

поошлой эпохи. Начали мы

эту работу с изучения мате-

риалов эпохи и истории по-

становки пьес Островского на

советской сцене. В подборе
материалов нам оказало '

большую помощь Молдав-

ское театральное общество, с

которым наш театр держит

тесную связь. Как получатся

у нас классические спектак-

ли, мы еще не знаем, ведь

это первый опыт. Будем
упорно работать над русской,
а в дальнейшем — и запад-

ноевропейской классической

драматургией.

К. С. Станиславский не

раз в своих выступлениях

напомним, что каждый
театір, большой или малень-

кий, должен заботиться не

только об актерской смене,

но и о подготовке своих ре-

жиссерских кадров. Мы с

прошлого года у себя в теат-

ре ввели институт режиссе-

ров-общественников. Режис-

серы-общественники уже под-

готовили два спектакля: пен-

сионерка Е. В. Козлова —

спектакль «Дикари» С. Ми-

халкова, а врач М. С. Шад-

чин — «Свидания у черему-

хи» А. Ларева. В этом году

И. А. Брайнина будет ста-

вить один из спектаклей те-

кущего репертуара. На базе

нашего театра проходили за-

нятия городских курсов об-

щественных . профессий.
Окончившие их восемь ре-

жиссеров-обществен н и к о в

сейчас с успехом руководят

драматическими кружками

на предприятиях города.

Кишиневские зрители по-

ставили перед нами задачу

создать пьесы о молодежи

нашего города, о ее вдохно-

венном труде, ее думах и

стремлениях, пьесу о моло-

дых строителях коммунисти-

ческого общества. Мы ищем

автора, который сумел бы во-

плотить эту задачу. Тогда,

как мы полагаем, наш долг

перед зрителем будет выпол-

нен. Коллектив театра всегда

считал, что мы должны вне-

сти свою лепту в общее вели-

кое дело борьбы за мир. На-

ми выбрана пьеса Назыма

Хикмета «Дамоклов меч». Ее

мы думаем показать на смог-

ре народных театров нашей

республики.

А. МУТАФОВ,

главный режиссер Киши-

невского народного теат-

ра.

БОЛЬШАЯ ПРАВДА
Вспоминаю мое первое знакомство с МХАТом и постанов-

ками, осуществленными самим Станиславским. Это было в
1935 году. Будучи студентом Одесского муздраминститута я
поехал в творческую командировку в Москву. Посмотрел ряд
спентаклеи. Огромное впечатление на меня произвели поста-
новки «На дне» и «Горячее сердце». Спектакли были постав-
лены К. С. Станиславским.

Что я могу сказать о системе этого замечательного режис-
сера и художника? Во-первых, свою систему Станиславский
считал незаконченной работой, которую необходимо развивать.
В моем представлении эта система зиждется на реалистиче-
ской основе, на правде, волнующей зрителя.

В основу его системы заложен ряд законов актерского ма-
стерства. По-моему, главное это играть по правде и, как вы-
ражался Константин Сергеевич, зрителю нужна не «правден-
ка», а большая правда.

Если актер на сцене не правдив — он фальшивит, и зри-
тель ему не верит. Вот почему в моей повседневной работе
над образом главное — правда! Если я ее не прочувствовал,
значит, нечего горцдить огород, я на ложном пути.
•Естественно, это только один из элементов системы вели-

кого режиссера, но, по-моему, это главное.

Кирилл ШТИРБУЛ,
народный артист СССР.


