
АЛЕКСАНДР СОЛОДОВНИКОВ,

ДИРЕКТОР МОСКОВСКОГО ХУДОЖЕСТВЕННОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО ТЕАТРА

ИМ. А. М. ГОРЬКОГО

rf^ ТАНИСЛАВСКИЙ рано по-

*-' седел. С портретов даже

периода молодости Художест-
венного театра, когда Стани-
славскому не было еще соро-
ка лет, на вас глядит человек

с живыми, проницательными
глазами, резко очерченными
черными бровями и белоснеж-
ной головой...

Я помню его 75-летним. Но
и б этом возрасте самое боль-
шое впечатление оставлял его

взгляд —» пытливый, молодой,
как бы жаждущий новых и но-

вых впечатлений, которые да-
дут пищу его ищущей мысли

и беспредельной в своем по-

лете творческой фантазии.
В последний раз Станислав-

ский выступал на сцене в 1928
году, в спектакле, посвящен-

ном 30-летию Художественно-
го театра. Болезнь сердца пре-
градила ему путь на сцениче-
ские подмостки. Тем с боль-
шим увлечением этот неуго-
монный реформатор и иска-

тель путей сценического ис-

кусства отдался воспитанию

театральной молодежи и за-

вершению работы над своей
педагогической системой, ко-

торая сделала его имя одним

из самых популярных во всем

театральном мире.
Станиславский был великим

актером и гениальным режис-
сером. Однако его педагоги-

ческое мастерство не уступа-
ет блеску сценического талан-

та А. М. Горький, приветствуя
Константина Сергеевича по

случаю 70-летия со дня рож-
дения, отметил прежде всего

эту сторону его деятельности:

«...есть в деятельности Вашей
скрытая где-то за кулисами
еще работа, особенно глубоко
ценимая мною и восхищающая
меня: какой Вы чуткий и вели-

кий мастер в деле открытия
талантов, какой искуснейший
ювелир в деле воспитания "и
ог",_/аботки их!». '

Что же завещал Станислав-
ский творче :ой молодежи?
Прежде всего чувство ответ-

ственности перед искусством,
перед своей профессией, по-

нимание трудностей ее и го-

товность служить театру жерт-
венно и бескорыстно. Весной
1901 года, в антрактах спек-

такля, занятый процессом
творчества, Станиславский пи-

шет ответ на письмо гимнази-

стр. у которого пробудился

КОНСТАНТИН СЕРГЕЕВИЧ

СТАНИСЛАВСКИЙ

интерес к актерской профес-
сии. Это замечательное пись-

мо. В нем намечены все глав-

ные темы, которые воспита-

тель талантов будет развивать
перед молодежью на протя-
жении десятилетий.

«... Театр, — пишет Стани-
славский, — это самая могу-
щественная кафедра, еще бо-
лее сильная по своему влия-

нию, чем книга и пресса...
Моя задача, по мере моих

гил, выяснить современному
поколению, что актер —пропо-
ведник красоты и правды».
Для выполнения такой миссии

актер должен прежде всего

обладать талантом. Но одного

таланта мало. Надо пригото-
виться «идти по тернистому,
тяжелому и мучительному пу-

ти, забывая о славе и

любя свое дело». Одна-
ко и такая готовность

служить театру еще не-

достаточна, чтобы стать

актером. Станиславский
ставит важнейший во-

прос — о высоком уров-
не общей культуры ак-

тера. Он требует от ак-

тера «уметь дотягивать-
ся до гениев литерату-
ры», уметь анализиро-

ЩЖ вать философское и об-
щественное содержание

™ лучших произведений
драматургии. Станислав-
ский выражает надежду,
что провинциальным

*Ж| «оралам и кривлякам»
щВ придет конец, и наста-

йР нет, наконец, время,
I : «когда законом не бу-

дут допускаться к слу-
жению на сцене безгра-
мотные люди»...

Такое время пришло.
И все же в среде моло-

дежи еще можно встре-

тить отношение к ак-

терской профессии, как лег-

кой, общедоступной и суля-
щей одни овации и удовольст-
вия.

Станиславский предъявлял к

актеру очень высокие требо-
вания и многократно разъяс-
нял, как нужно понимать твор-
ческие способности. В статье

«Ночало сезона» (1908 г.) он

от сывает свою беседу с мо-

лодыми людьми, пожелавши-

ми стать артистами. Им все

казалось простым и легким.

Константин Сергеевич хочет,

чтобы они прониклись понима-

нием существа профессии и

перечисляет, какими качества-

ми должен обладать актер.

Актеру необходимы: наблю-
дательность, впечатлитель-

ность, память, темперамент,
фантазия, воображение, пере-
воплощение, вкус, ум, чувство
внутреннего и внешнего рит-
ма и темпа, музыкальность,
искренность. К этому до-

бавляются выразительные
данные, чтобы создания та-

ланта могли быть воплощены

на сцене, то есть — хороший
голос, выразительные глаза,
лицо, мимика, линии тела.

Все, кто пришел на беседу
с Константином Сергеевичем,
совершенно растерялись от

этого количества талантов, не-

обходимых артисту. А мудрый
учитель, прощаясь с ними, дал

совет: «Идите на курсы: вы

не найдете счастья на сцене».

Станиславский не хотел за-

пугивать молодежь. Он лишь

требовал от нее серьезного
отношения к искусству, страст-
ного и преданного служения
театру, а через театр — обще-
ству и передовым идеям со-

временности. Он постоянно

добивался верного опреде-
ления артистом своего места

в коллективе. Как высший за-

кон, как гопос совести звучит
и сегодня призыв Станислав-
ского к актерам: «Любите ис-

кусство в себе, а не себя в ис-

кусстве».

В этих немногих словах ска-

зано очень много. Они опре-
деляют тот нравственный ар-
тистический кодекс, который
удивительно перекликается се-

годня с моральным кодексом

строителей коммунизма. В
этических зае"етах Станислав-
ского, в сформулированных
им нормах внутренней жизни

театрального коллектива моло-

дые актерские поколения бу-
дут находить, очень многое для

строительства театра будуще-
го, театра коммунистического
общества.
Доверие к молодежи, к ее

чувству нового, ее умение ор-
ганизовать и целеустремленно
направить свои силы у Кон-
стантина Сергеевича было пол-

ное. Еще в 1934 году он "пред-
лагал передать филиал МХАТ
в полное ведение молодежи.
Он хотел, чтобы таким путем
молодежь прошла и практиче-
скую художественную школу,
и школу организации театра,
управления им.

Можно лишь пожалеть, что

предложение Станиславского
не было тогда принято. Будь
оно реализовано, нынешний

Г| ЕНИКГРАД. На
"'дворе изготоал

Монетном
эре изготовлены памят-

ные бронзовые медали, посвя-
щенные 100-летию со дня рож-
дения К. С. Станиславского.

НА СНИМКАХ: лицевая и

оборотная стороны одной из
медалей.

Фото И. БАРАНОВА.

МХАТ был бы гораздо богаче
и творческими, и организатор-
скими кадрами.
При этом чуткий педагог ни-

как не хотел разделять театр

на поколения или подчиняться
противоречиям между разны-
ми возрастными группами ак-

теров. Единство коллектива,

его устремленность к одной
цели — вот высший закон те-

dipa. «...Пускай старая муд-
рость направляет юную бод-
рость и силу, пускай юнае

бодрость и сила поддержи-
вает старую мудрость» — та-

«ов завет Станиславского.
Больше всего Станиславский

не любил успокоенности, за-

стоя, чувства полного благо-
получия. Хуже всего, когда в

искусстве все спокойно, все

налажено, не требует споров,

борьбы, поражения, а следо-
вательно, и побед. Искусство
и артисты, которые не идут

вперед, тем самым пятятся

назад.

К. С. Станиславский в ро-

ли Фамусова в комедии

А. С. Грибоедова «Горе оі

ума» (1915 г.).

□□рапроооооиаорооооарооороопопоооэосопдрсшоророррпорапароопаораоорррр Сооа о 0раос1 рОООПОЕОООООр^


