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Для каждого актера имя К. С. В
Станиславского связано с неустан-о

ными поисками наиболее ярких g
и выразительных сценических °

средств. Творческое наследство ве- □

ликого режиссера постоянно на- °

Вйутствует актеров в их повседневной работе. §
§! Сегодня, в день столетия со дня рождения °

g Станиславского, своими мыслями о значении □

§ его трудов для искусства делятся театраль- °

°ные деятели города Иванова. В
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Сегодня исполняется сто лет со

дня рождения крупнейшего режиссе-

ра, актера, теоретика театра, вели-

кого реформатора сцены Констан-

тина Сергеевича Станиславского.

Его имя широка известно не только

театральным работникам, но и всем

культурным людям в нашей стране

и за ее пределами.

Юность К. С. Алексеева, впослед-

ствии избравшего себе псевдоним

Станиславский, прошла в среде мо-

сковской интеллигенции, увлекав-

шейся искусствам, ценившей его. В

домв Алексеевых устраивались лю-

бительские спектакли, в которых с

четырнадцати лет принимал участие

и Костя. Эти постановки, а также

посещения Малого и Большого теат-

ров, выступлений зарубежных га-

стролеров будоражили фантазию

мальчика, прививали ему любовь к

сценическому искусству. В семье

Алексеевых часто бывали создатель

картинной галереи П. Третьяков,
основатель частной оперы С. Мамон-

тов, организатор театрального музея

А. Бахрушин и многие другие деяте-

ли театра. Общение с ними спо-

собствовало формированию эстетиче-

ских взглядов будущего режиссера.

В 1888 году К. С. Станиславский

создает Общество искусства и лите-

ратуры с любительской труппой,

которая регулярно ставила спектак-

ли' в Москве. Здесь крепнет мастер-

ияво Станислашсаого-шстара, скла-

дываются его реалистические взгля-

ды на театр. Благодаря серьезному

подходу к исполнению и оформлению

спектаклей новый ■ любительский

коллектив завоевал широкую попу-

лярность. В постановках участвовали

будущие актеры Художественного
театра: Лужский, Артем, Лилина,

Роксанова, Комиссаржевская. К. С.

Станиславский становится одним из

крупнейших московских актеров.,

Одновременно он начинает режиссер-

скую деятельность, борясь с рути-

ной и штампами, бытовавшими в to

время на подмостках. Не желая свя-

зывать свою творческую судьбу ни

с одной из имевшихся тогда про-

фессиональных трупп, Станислав-

ский мечтает о создании нового об-

щедоступного театра — театра

большой правды и служения высо-

ким общественным идеалам. В 1897

году в гостинице «Славянский ба-

зар» состоялась семнадцатичасовая

беседа К. С. Станиславского с изве-

стным драматургом, режиссером и

педагогом В. И. Немировичем-Дан-
ченко, который мечтал о том- же.

14 октября 1898 года впервые

поднялся занавес Московского Хуг

РЕФОРМАТОРА СЦЕНЫ
дожественного театра, который воз-

главили К. С. Станиславский и В. И.

Немирович-Данченко. Был показан

спектакль «Царь Федор Иоанович»

А. К. Толстого. Выбор запрещенной

прежде пьесы, историческая точ-

ность постановки, гениальное ис-

полнение заглавной роли И. М. Мо-

сквиным произвели огромное впе-

чатление на зрителей. . Подлинным
переворотом в театральном искусст-

ве была постановка чеховской «Чай-

А. П. Чехову и А. М. Горькому. С

триумфом прошли в постановке К. С.

Станиславского пьесы «На дне»,

«Мещане», «Дети солнца». Одновре-
менно он продолжает играть в спек-

таклях, создавая галерею типиче-

ских, социально обобщенных и в то

же время глубоко индивидуальных

образов, таких, как Гаев («Вишне-
вый сад» А. Чехова), Сатин («На
дне» М. Горького), доктор Штокмая

(«Враг народа» Г. Ибсена) и многие

К. С. Станиславский.

ки*. Пьеса до этого шла в Алек-

сандрийском императорском театре

в Петербурге, но в силу того, что

новаторская драматургия Чехова не

была понята актерами и режиссерам,

спектакль успеха не имел. Поста-

новка «Чайки» молодыми актерами

МХАТа, руководимыми Станислав-

ским, сразу выявила заскорузлые

штампы старого театра.

1 Свою сцену МХАТ предоставляет

ИСТОЧНИК ВДОХНОВЕНИЯ
В эти дни, когда все культурное

человечество празднует 100-летие со

дня рождения великого режиссера и

артиста К. С. Станиславского, мне

вспоминается одна волнующая встре-

ча с ним. Это было тридцать лет

назад. Правление Центрального До-

ма работников искусств организова-

ло беседу прославленного мастера с

творческой молодеоюыо.

. Небольшой зал был переполнен. Я

ожидании приезда Константина Сер-
геевича мы шумно обменивались

впечатлениями о спектаклях. Вдруг

наступила полная тишина. Вошел

Станиславский. Мы долго ему апло-

дировали.
Константин Сергеевич просто и

скромно говорил о значении своей

книги «Моя жизнь в искусстве». Ѵн

советовал изучать ее творчески, ви-

деть в ее положениях дружескую
помощь, а не застывшие формулы.
Много ценных мыслей высказал

Станиславский о любви и бескорыст-
ном отношении к искусству, о том,

что нам должно быть чуждо премьер-

ство в жизни и на сцене. Необходи-

мо, говорил он, каждому воспиты-

вать в себе такт, деликатность и

чуткое отношение к окружающим.

Эта встреча оставила в .моем со-

знании яркий, неизгладимый слео.

За время тридцатилетней работы

в театре я всегда добивалась удачи,
когда обращалась к бессмертным
трудам Станиславского. Это объяс-

няется тем, что он сумел глуОоко

проникнуть в тайны актерской души.

Если же я отступала от его советов

или мне приходилось работать с ре-

жиссерами, которые искажали его

ясные мысли, я всегда терпела пора-

жение.

Константин Сергеевич мечтал о

том, чтобы его учение помогло людям

правильно понять законы театраль-

ного искусства. Эта его мечта соы-

лась. Станиславского знают и люоят

профессионалы, его труды изучают

актеры народных театров, участни-

ки художественной самодеятельно-

сти. Лучшим памятником Стани-

славскому является наша любовь к

нему и признательность. Для нас,

работников театра, он навсегда оста-

нется источником вдохновения и тер-

пеливого труда.

К. ЛУНГРЕН,
заслуженная артистка

Киргизской ССР.

ОН УЧИТ ДЕРЗАНИЮ
Мне не приходилось присутство-

вать на репетициях великого педа-

гога, я не видела его спектаклей.

Но многое говорит мне о Стани-

славском и, прежде всего, его кни-

ги. Большие, умные книги, кото-

рые написал человек ищущий,
страстный, беззаветно любящий

театр.

Когда я пришла в Ленинград-
ский театральный институт, мне

уже было хорошо известно, что

есть большой артист и режиссер

К. С. Станиславский, который соз-

дал свою «систему», и я знала,

.что эта система касается и меня.

Педагогом-профессором, курс

Которого я окончила, был народный
артист РСФСР Л. Ф. Макарьев.
На одной из первых бесед с начи-

нающими он сказал: «Главное в

нашей работе — это витамин из

трех «Т»: «труд», «терпенье», «та-

лант». Учтите — только потом та-

лант!» Я глубоко поверила этому

и поняла, что мало хотеть быть ак-

тером, надо воспитать его в себе.

Наш курс в институте звали

«экспериментальным». Мы соби-

рались отдельными группами, изу-

чали поэмы Блока, стихи Есенина,

сонеты Шекспира, лирику Пушки-
на, статьи Белинского. На втором

курсе взялись за «Гамлета». Ста-

ниславский разрешал дерзать, и

мы дерзали. Бродили по институту

в поисках свободных аудиторий,
надоели всем библиотекам, выиски-

вая переводы. И четвертый курс ин-

ститута мы завершили спектаклем

«Гамлет». Он был записан для Ле-

нинградского радио, сыгран на

сценах Дворцов культуры.

В спектакле я играла Гертруду.
Это была моя первая самостоятель-

ная работа, которая потребовала
большого труда, научила желанию

искать и думать.

В первый год работы в театре

я должна была играть роль Маши

в спектакле «Чайка» Чехова. При-
знаться, я боялась этой роли. Тема

любви — очень важная в пьесе. Но

любовь Маши, в понимании совре-

менных зрителей, слишком навяз-

чивая и даже жалкая. Я не хоте-

ла, чтобы Маша была такой.

Взялась за книги. Но того, что

меня волновало, ремарки Чехова

не предусматривали. Станислав-

ский об этом также не писал.

Но он учил актеров постоян-

ным поискам. Надо было думать

и оправдывать свое желание ска-

зать о Маше по-своему. Помогла

песня, пошлый мещанский романс

о чайке, которую над озером под-

стрелил охотник. Романс этот за

кулисами пела Шамраева, а у Ма-

ши шел разговор с Дорном. Он

вылился в крик отчаяния, боль-

шого человеческого горя, которым

заканчивался первый акт пьесы.

Думаю, что эта находка оправдана.

Когда передо мной лежит роль

в новом спектакле, мне кажется,

что самое важное — определить,

сколько труда и желания ты вло-

жишь в нее, что ты скажешь ею

зрителю. Бесспорно, нужно знать

«задачу», «сверхзадачу», «сквоз-

ное действие» своей роли, но мне

кажется важнее, и на это также

указывал Станиславский, чтобы

роль создавалась «от сердца», от

души, в поисках чего-то нового,

еще нигде не написанного и не вы-

сказанного. Только тогда можно

говорить о творчестве.

Артистка И. ПРОТОПОПОВА.

Рис. Б. ЛУКИНА.

другие. В эти же годы . Станислав-

ский организует ряд студий, где

проверяет на практике свою «систе-

му» актерского творчества.

Великую Октябрьскую социали-

стическую революцию ('Станислав-
ский воспринял, чеак честный худож-ѵ

ник, для которого впервые появи-

лась возможность осуществить свою-

мечту о сближении театра с наро-

дом. В эти годы, когда многие ма-

стера искусства, ошибочно относясь

к классическому наследию, искали

революционность в модернизме, фу-

туризме, различного рода трюкаче-

стве, . Константин Сергеевич созда-

вал глубоко реалистические, подлин-

но идейные полотна, такие, как

«Бронепоезд 14-69» Вс. Иванова,
«Дни Турбиных» Булгакова и мно-

гие другие. К всемирно : прославлен-

ному режиссеру тянулись ученики

из всех театров страны и из-за ру-

бежа". Станиславский ■ возглавляет

оперный театр своего имени и опер-

но-драматическую студию, находит

время для огромной переписки, для

встреч, бесед и уроков. Будучи боль-

ным, Константин Сергеевич продол-

жал репетировать у себя дома «Тар-

тюфа» Мольера с артистами МХАТа.

Коммунистическая партия и Со-

ветское правительство высоко оце-

нили деятельность Станиславского в

искусстве. Он первым был удостоен

эзания народного артиста СССР и

награжден орденами Ленина и Трудо-

вого Красного Знамени.

Для нас, театральных работников,
К. С. Станиславский — не только

блистательная страница истории

русского искусства; это — ■ компас

в нашей каждодневной практической
работе, это — настоящее и будущее

советского театра.

Обобщив опыт лучших деятелей
театра и достижения материалисти-

ческой науки, Станиславский уста-

новил ряд сценических законов,

работая по которым, актер создает

реалистический образ, 1 перевопло-

щаясь, глубоко проникая в мысли

и чувства своего героя.

Главным в искусстве театра Ста-

ниславский считал раскрытие правды

человеческих отношений, духовного

мира людей, или, как он говорил,

«„жизни человеческого духа». Ника-

кие сценические трюки, учил Ста-

ниславский, никакая погоня за мо-

дой и. оригинальничанье не могут

обогатить духовный мир зрителя,

принести ему эстетическую радость,

если юн не встречается на сцене с

живым, 'душевно богатым, интеллек-

туально интересным человеком.

Как и все сценические коллекти-

вы, акторы нашего театра настойчи-

во овладевают теорией Станислав-

ского. Несмотря на то, что наследие

Константина Сергеевича изучалось

актерами в учебных заведениях, мы

проводим у себя семинары, диспуты,

практические занятия по методу

великого художника сцены. Огром-
ную помощь в моей работе оказы-

вают занятия в режиссерской лабо-

ратории Всероссийского театрального

общества под руководством ученика

и последователя К. С. Станислав-

ского, главного режиссера МХАТа

М. Н. Кедрова.

Овладевая по завету К. С. Стани-

славского искусством «человекове-

дения», наш коллектив вместе со

всеми творческими коллективами

страны стремится своим искусством

участвовать в формировании чело-

века коммунистического общества.

С. РЕЙНГОЛЬД,

главный режиссер Ивановского

драматического театра.

ВЕРНОСТЬ ЖИЗНЕННОЙ

ПРАВДЕ
Основным стремле-

нием Станиславского

было воспитание и

утверждение в театре

актера нового типа:

актера-гражданина и

современника, кото-

рый бы всем своим

творчеством отвечал

па запросы своего

времени, своей эпохи.

«Вы, артисты теат-

ра, как одного из,

центров человеческой

культуры, — писал

он, — не будете по-

няты народом, если

не сможете отразить

духовных потребно-
стей своей современ-

ности, того «сейчас»,

в котором выживете».

Это важное поло-:

жение полностью со-

ответствует указаниям

партии о высоком

призвании советского

искусства, о необхо -j
димости укреплять'

его связь с жизнью

народа, помогать во-

спитывать человека

будущего.
Стан и с л а в с к и й

учил нас постоянно

обогащать себя новы-

ми наблюдениями,
быть верными правде

жизни.

Создавая образ тек-

стильщицы Галины

Демидовой в спектак-

ле «Живет на свете

женщина», я, быть

может, не думала об

учении Станиславско-

го. Но я хорошо пом-

нила о том, что без

знания жизни и быта

текстильщиц, их мыс-

лей, желаний, стрем-

лений мне не удастся

создать полнокровный
образ моей современ-

ла по Станиславско-

му, присматриваясь и

изучая характеры

скромных простых

женщин, которые сво-

им трудом создают

славу текстильного

края. И если мне

удался образ Демидо-
вой, то в этом боль-

шую помощь оказали

мои современницы, в

которых я нашла мно-

го общего со своей

героиней.

Мысли о глубоком
изучении действи-

тельности, о присталь-

ном внимании к окру-

жающим нас людям

неизменно волнуют

моих товарищей по

искусству. Станислав-

ский завещал нам

быть . верными жиз-

ненной правде. И мы

стремимся следовать

его - заветам.ницы. И я денствова-.

Артистка В. КРАСНОСЛОБОДСКАЯ

ГЕНИАЛЬНЫЙ АКТЕР И РЕЖИССЕР
Мне, как говорится, повезло:

я видел почти все' спектакли

Московского Художественного
театра, в которых играл заме-

чательный русский актер К. С.

Станиславский.

Почти шестьдесят лет назад

я увидел его на сцене МХАТа

впервые, но до сих пор он жи-

вет во мне. Я вижу его, .слышу

его голос. А главное, зерю__ до

сих пор в, то, что на сцене был

не актер, а настоящий Сатин,

на дне жизни, в^ ночлежке,

полный горячей веры в свобод-
ного человека. По сей день сжи-

маюсь от жалости, когда вижу,

как его Гаев в «Вишневом са-

ду», шутя ц каламбуря про-

живший свою никому не нуж-

ную жизнь, прощаясь с вишне-

вым садом, беспомощно, по-

детски ткнулся в плечо своей

сестры и одним этим движени-

ем выразил глубокую челове-

ческую драму. Воображение вы-

зывает и неуклюжего, само-

уверенного Кавалера из «Хо-

зяйки гостиницы»,', тем болое

нелепого, когда на грудь этому

«женоненавистнику» падае.т в

притворном обмороке Мирандо-

лина. И он растерян: ему и

претит это, и хочется обнять

ее.

И тургеневский Ракитин, и

пушкинский Скупой рыцарь, и

Крутицкий Островского иШгок-

ман Ибсена — все они живут в

памяти. , Одни ярче, другие

бледнее, но все предельно прав-

дивые и все разные.

Умение не повторяться в еще

большей степени проявлялось в

спектаклях, которые Станислав-

ский ставил. Я видел почти

все его постановки — от «Дяди

Вани» до «Бронепоезда 14-69»
И «Тартюфа», шедшего унес

после кончины талантливей-

шего режиссера. И в каж-

дом спектакле он — нова гор,

ищущий путей, на котооых

полнее всего можно раскрыть

жизнь человеческой души, ма-

лейшие ее движения. Это нова-

торство проявлялось буквально
во всем. В тончайших чехов-

ских чувствах, выраженных не

внешним действием, не слова-

ми, а главным образом под-

текстом, паузами, как это было

в «Дяде Ване». В неудержной
режиссерской фантазии, за-

сверкавшей в потрясающих чу-

десах «Синей птицы». В ост-

рых буйных положениях, дерз-

ко и озорно вскрывающих все

свинство, бескультурье и неве-

жество российских купцов, го-

родничих и дичающих от без-

делья помещиков в «Горячем
сердце» Островского. В ярком

показе драматического круше-

ния старого мира в «Днях Тур-
биных» Булгакова. В победа

борцов за Советскую власть —

сибирских партизан в «Брбпе-
поезд'е 14-69» Вс. Иванова, этом
могучем ответе всем клеветни-

кам, хоронившим МХАТ. *

Бывая на спектаклях Ста-

ниславского, изучая его ак-

терскую игру, .я, как и сотни

других творческих работников
театра, учился у него умению

создавать такие постановки, ко-

торые были бы близки и по-

нятны зрителям. Станиславский

был моим наставником, моей

совестью. Его заветы служили

для меня путеводной звездой, ,

которая звала к творческим ус-

пехам.

Режиссер Б. ПАШКОВ.
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