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100-летию со дня рождении

К. С. Станиславского

Г Е Н И И Т Е А Т Р А
В истории театра не было че- '

ловека, который оказал бы такое

глубокое и всестороннее влияние

на его развитие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр, .

но все театры мира в той или

иной степени испытали на себе

воздействие его гения, его сме-

лой, подлинно революционной
творческой мысли, охватившей

все стороны и проблемы сцени-

ческого искусства.

Главным подвигом жизни К. Gt

.Станиславского было создание

Московского Художествеиногэ
театра, открывшего новый этап

в истории русского театра. Объ-

единив . вокруг себя большую
группу талантливых молодых ак-

теров, среди которых были И. М.

I Москвин, В. И. Качалов, 'Л. М.

[ Леонидов, О. Л. Княппар, М. П.

Лилина. М. Ф. Андреева и др.,

этот театр . вскоре заслуженно

снискал репутацию лучшего теат-

I ра мира.

Московский Художественный
I театр появился . как театр нового

тина, основанный • на художест-

венных принципах, до того никог-

I да и никем не реализованных.

Здесь все было ново, необычно,

смело. До Художественного теат^

pa понятие «театр» сводилось к

понятию «актерский ансамбль»;

Художественный _ театр впервые

утвердил представление о театре

как о целостном творческом орга-

низме с определенной идейной и

художественной программой и

I единой режиссерской волей.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. ? Немировичем-Данченко
был первым деятелем в истории

мирового театра, показавшим, ка-

кое место принадлежит режиссу-

ре в развитии сцены. По сути до

Станиславского мировой театр не

знал режиссуры как самостоя-

тельной отрасли сценического

творчества. После Станиславского

театр без направляющего и орга-

низующего воздействия режис-

сера, в котором конденсируется,

олицетворяется творческая воля

и энергия всего актерского кол-

лектива, был уже немыслим.

Как режиссер и руководитель

театра К. С. Станиславский под-

верг творческому переосмысле-

нию буквально все стороны театг

рального искусства. Он не оста-

вил камня на камне от торгаше-

ского, ремесленного театра, рас-

считанного на дешевый успех,

у мещанского зрителя, какой на-

саждала буржуазия. Он страстно

выступал" и против казенного, бю-

рократического духа, . которым

была пронизана деятельность им-

ператорских театров — Москов-

ского Малого и Петербург-
ского Александринского. Он всей

душой' почувствовал и глубоко
понял жаркую мечту о подлинно

художественном театре, свобод-

ном от давления кассы, незави-

симом от произвола антрепрене-

ров и правительственных чинов-

ников, мечту, которая десятиле-

тиями ' жила в сердцах . лучших

актеров, \ лучших драматических

писателей и теоретиков сцены.

. Станиславский считал себя их

благодарным преемником и про-

должателем. Объявив последова-

тельную, подлинно революцион-

ную борьбу всему косному, обвет-

шалому, что мешало развитию

искусства сцены, он в то же вре-

мя всегда говорил о себе, как о

верном ученике Щепкина и Моча-

лоба, Садовского и, Ермоловой,
Сальвини и Росой. И"' он действи-

тельно бережно сохранил •■ и под-

нял на новую ступень совершен-

ства и глубины свойственные им

традиции реализма, жизненной

правды, служения народу.

Творческий гений К. .С. Стани-

славского небывало многообразен.
В мировой • драматической лите-

ратуре не было для него ничего

недоступного. Первым разгадав

«секрет» стыдливо скрытого, за-

таенного лиризма чеховских пьес,

он в то же время тонко чувство-

вал яркий, буффонный комизм

моЛьеровских фарсов; гуманисти-

ческий пафос н суровый реализм

горьковской пьесы «На дне»

естественно и органично сочета-

лись в его творчестве С пламен-

ной философской патетикой. «Гам-

лета» и причудливой, узорчатой
фантастичностью метерлинковской
«Синей птицы».

Эта л-;е широта творческого

диапазона была .характерна для

него и как актера. Он. с тонким

изяществом играл тургеневского

Ракитина и поражал смелостью

резкого сатирического рисунка в

роди генерала Крутицкого; зри-

тели плакали над его полковни-

ком Вершининым • и заливались

безудержным смехом, следя .за

его сановито-важным, надутым

спесью Фамусовым. Недаром
именно Станиславский первым

выступил против . традиционного
деления актеров по амплуа. Не-

навидя всякую застылость, казен-

ный шаблон, робкую привержен-

ность к штампу, он звал работав-
ших с ним актеров не замыкать-

ся в пределах

какой-то одной

группы ролей,

одной категории

характеров. .Ма-

стерство , перево-

площения — вот. что неизменно

было главной целью его режис-

серских, актерских и педагогичен

ских поисков. Каждая новая роль

должна была, с его точки зрения,

означать для' актера не новую

возможность проявления своего

личного обаяния или техническо-

го мастерства, 'а рождение но-

вого человека, нового характера.

Для него создание спектакля,

как и каждой отдельной роли в

нем, было прежде всего актом по-

знания жизни, глубокого проник-
новения в ее законы. Сводить спек-

такль к демонстрации отдельных

ярких актерских дарований, к со-

ревнованию в чтений эффективных
монологов или к обмену комедий-

ными фортелями казалось ему ос-

корбительным, и скучным. Увидеть

через произведение Драматурга

жизнь, раскрыть в отраженных в

ней коллизиях действительность Во

всем ее неповторимом своеобразии,
так и только так мыслил- искус-

ство театра Станиславский. Имен-

но поэтому он' стремился до конца

разрушить штампы старого театра

с его бедной, шаблонной услов-

ностью и привычными методами

воплощения пьес «боярских», «го-

тических», «бытовых» и т. п. В

«Царе Федоре Иоанновиче» А. К.

Толстого он искал подлинной Рос-

сии тех лет, в пьесах Чехова —

глубочайшей правды мысли и

чувств современного русского че-

ловека, в «Унтиловске» Леонида
Леонова и особенно в «Бронепоез-
де» Вс. Иванова — суровой прав-

ды взбаламученной и преобразо-

ванной революцией народной жиз-

ни.

Его любимыми авторами были

Чехов и Горький, Толстой и Ост-

ровский, в послереволюционные

годы — Леонов, Вс. Иванов, Бул-
гаков, Тренев, Афиногенов. ; Пьесы

каждого из них были для него

творческой проблемой, решить ко-

торую можно было, только исходя

из всего своеобразия данного ав-

тора, из особенностей отразившей-
ся в его драматургии жизни.-. По

сути, именно со Станиславского на-

чинается подлинное сближение те-

атра с литературой. Он первым

провозгласил требование литера-

турности репертуара как основного

принципа работы театра,, первым

объявил непримиримую войну ав-

торам, умеющим, по его же выра-

жению, ловко писать «под тот или

иной театр, под того или иного ак-

тера», но не несущих с собой но-

вых жизненных ■наблюдений и но-

вых мыслей. Преградив доступ на

сцену. Художественного театра пье-

сам, пусть и эффектным, но неглу-

боким, шаблонным, он стремился

использовать встречу с каждым но-

вым для его труппы драматиче-

ским писателем для нового обнов-

ления искусства театра. Старый
театр играл, к примеру, Чехова,-

даже и не помышляя о том, что

Чехов писал иначе, чем Остров-
ский или Потехин. Станиславский

же неизменно стремился найти

точный сценический эквивалент,

каждому автору, о которым стал-

кивала его судьба, первым понял,

что нет и не может быть театра

вообще, а -есть театр Шекспира,
театр' Мольера, театр Пушкина,
театр Островского, театр Чехова,

Горького и т. д.

Даже в специальном исследова-

нии трудно поэтому описать, и си-

стематизировать все сценические

открытия, впервые примененные 1

Станиславским при постановке

Чехова и Гауптмана, Тургенева, и

Бомарше. Начав со скрупулезней-
шей передачи . жизненной повсе-

дневности и точно, с поразительной

достоверностью перенеся иа сцену

душную скуку царских теремов

или скромный уют небогатой го-

стиной сестер Прозоровых, он был

Неистощим также и в передаче об-

разов фантастических, требовав-
ших условных сценических реше-

ний ( например, в «Снегурочке» или

в «Синей птице»), до того никогда

и никем еще не применявшихся.

Но. что бы он ни ставил: «Чай-
ку» или «Снегурочку», «Горячее
сердце» или «Мертвые души», —•>

гтаёла актерских переживаний и

чувств оставалась неизменной. Ни-

кто так не чувствовал фальшь и

неискренность на сцене, как Ста-

ниславский. Его «не верю», кото-

рым , он останавливал даже про-

славленных актеров МХАТа, как

только чувствовал у них хотя бы

малейший наипрыш, хотя бы тень

штампа, .стало знаменитым в исто-

рии театра.' Уже будучи всемирно

известными мастерами, Москвин -и

Качалов. Книппер-Чехова- и Леони-

дов с ученическим трепетом при-

слушивались к беспощадной требо-
вательности Станиславского, влюб-

ленно следовали за его анализом

спектакля' и роли.

К. С. Станиславский был и оста-

ется величайшим учителам сце-

ны не только для актеров Худо-
жественного театра. Создав свою

знаменитую «систему», этот един-

ственный в своем ооде свод твор-

ческих законов, глубоко раскры-

вающих сущность художественно-,

го труда актера, он впервые в ис-

тории мировой эстетической мысли

вывел вопросы психология худо-

жественного творчества из области

метафизических спекуляций и пре-

тенциозных домыслов в сферу точ-

ных научных наблюдений и объек-

тивно познанных реальных законо-

мерностей. «Система» Станислав-

ского; как он сам не раз подчерки-

вал, ни в какой мере не рассчитана

на то, чтобы научить актера

сыграть ту или иную роль. Ее за-

дача состоит в том, чтобы раскрыть

в человеке, посвящающем . себя

сцепе, хѵдпжііика, наѵчнть его ру-

ководить своим вдохновением, в то

же время сохраняя подлинную не-

посредственность и свежесть

^чувств в каждой навой роли,, в

каждой новой драматической си-

туации. Огромный вред «системе*
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