
ГЕНИЙ ТЕАТРА

УЧИТЬСЯ БЫТЬ ХУДОЖНИКОМ
Все, чем владеет ныне советский

театр, как золото на приисках,

«намыто» К. С. Станиславским из

великого опыта мирового театра.

Когда он был жив, мы учились

у него — на репетициях, во вре-

мя спектаклей — и тогда, когда

были его партнерами на сцене, и

тогда, когда были его зрителями.

Учились творчеству, учились быть

художниками. Учились мы, и ви-

дя его в общении с людьми, ис-

пытывая его ласку, его гнев...

Общаясь с ним, мы закалялись

человечески, перенимали (вернее
—старались перенять) его изу-

мительную доброту, его нетерпи-

мость ко лжи, лености, успокоен-

ности.

Сейчас мы читаем его книги и

в них он тоже един —великий

художник и великий человек. Но

ведь и золото мертво, если его

не обратить в полезные, нужные

народу вещи. На наших плечах

лежит долг продолжать учение

Станиславского, развивать его.

Развивать, следуя путем социа-

листического реализма, такого

глубокого и такого чуткого к

современности, о каком мечтал

Константин Сергеевич.

Человек коммунистического

завтра, рождающийся сегодня,

чьи черты уже можно теперь раз-

личить, становится героем нашего

театра. К встрече с этим героем

следует идти во всеоружии. Для

этого нам и нужно развивать, уг-

лублять открытия Станиславского.

В.ОРЛОВ,
Народный артист СССР,

артист МХАТ,

И жизненной простоте
Без стремления к жизненности,

простоте, правде на сцене, заве-

щанного нам Константином Сер-
геевичем Станиславским, я не

мыслю своей работы в театре.

Моя первая «встреча» с систе-

мой Станиславского произошла в

1937 году, когда я поступил в

созданную при Таллинской кон-

серватории школу театрального

искусства. Хотя в буржуазной пе-

чати трудно было найти что-либо

о творчестве Станиславского, пе-

редовые эстонские театральные

деятели были знакомы с его

принципами и, по мере возмож-

ности, применяли их на практи-

ке. Прививались они и нам, бу-

дущим артистам, такими препо-

давателями училища, как Антс

Лаутер (ныне — народный ар-

тист СССР), который ездил в

Москву, встречался с К- С. Ста-
ниславским.

Интересно, что Лео Кальмет.
бывший одно время директором

нашей школы, переводил тогда

книгу Станиславского «Работа

актера над собой». которая в

1939 году была впервые издана

на эстонском языке.

Таким образом с первых шагов

в театре мы усвоили, например,

теорию «искренности страстей»,
необходимость оправданности

сценического действия, веры ак-

тера в правдивость происходяще-

го на сцене.

Глубже ознакомиться с систе-

мой Станиславского мне удалось

в суровом военном 1943 году,

когда я впервые побывал в

МХАТ'е. Позднее мне выпало на

долю около года проходить прак-

тику под руководством ученика

Станиславского —главного режис-

сера МХАТ М. Н. Кедрова.
Наш драматический театр из-

давна, а в послевоенные годы

целиком базирует свою работу на

принципах Станиславского. Мы

воспринимаем его систему как

учение, развивающееся вместе с

нашей жизнью, вместе с наукой.

ИЛЬМАР ТАММУР,
Заслуженный деятель ис-

кусств Эстонской ССР,
главный режиссер Таллин-

ского академического теат-

ра драмы имени Кингисеппа.

ТАЛЛИН

ЛЮБОВЬ К ИСКУССТВУ
Усилия Станиславского в созда-

нии Московского художественно-

го театра, написанные им книги,

личное общение с ним, его выска-

зывания (я встречался с ним в

Париже в 1934 году и в Москве в

1935 году), а также его влияние

на меня через посредство людей- __

которых он лично учил и' с кото-

рыми работал, явились решаю-

щими в моей жизни и деятельнос-

ти как режиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли,

как Станиславский, в формирова-
нии великих артистов нашего вре-

мени. Его теория и практика,

рожденные неутомимой любовью

к искусству и личной чистотой,

формировали, и обогатили совре-

менный театр, не только на его

Родине, но и в других странах

мира и, вероятно, больше всего в

США.

Преданность Станиславского

правде, его вера в человечество,

его убеждение, что те-

атр должен быть хра-

ме.м с^ж е а^д драа ^е-
человечеству, лежат в

основе его понимания

искусства. Он жив для

нас сегодня, как и всег-

да. Мы глубоко чтим

его.

Гарольд КЛЕРМАН,

режиссер, теат.

ральный критик

(США).

Нью-Йорк.

ТОЧНЫЙ КОМПАС

Станиславский не был ясновид-

цем, он естественно, не знал . что

произойдет с человеком через 25

лет, не знал, как и насколько

изменится духовный облик совет-

ского человека, его эстетические

чувства. Но всеобщие законы

творчества артиста, природа вза-

имозависимости театра и народа,

открытые Станиславским —самый

лучший, самый точный, самый

современный компас. Его стрел-

ка всегда показывает «направле-

ние —реализм». Тот, кто владеет

этим компасом : не собьется с

пути.

Г. ТОВСТОНОГО,

лауреат Ленинской премии,

Народный артист СССР.

Ленинград

В истории театра не было че-

ловека, который оказал бы такое

глубокое: и всестороннее влияние

на его развитие, какое оказал

Константин Сергеевич Станислав-

ский. И не только русский театр,

но все театры мира в той или

иной степени испытали на себе

воздействие его гения, его смелой,
подлинно революционной творчес-

кой мысли, охватившей все сторо-

ны и проблемы сценического ис-

кусства.

Главным подвигом жизни К. С.

Станиславского было создание

Московского Художественного те-

атра, открывшего новый этап в

истории русского театра. Объеди-

нив вокруг себя большую группу

талантливых молодых актеров,

среди которых были И. М. Моск-

вин, В. И. Качалов, Л. М Лео-

нидов, О. Л. Книппер, М. П. Ли-

лияа, М. Ф. Андреева и др., этот

театр вскоре заслуженно снискал

репутацию лучшего театра мира.

ВЕЧНЫЙ источник
Сегодня все прогрессивное че-

человечество отмечает 100-летие

со дня рождения Константина

Сергеевича Станиславского — ве-

ликого сына руоского народа,

реформатора театрального искус-

ства, талантливого советского

режиссера, актера, педагога, те-

оретика театра, гениального ху-

дожника и мыслителя.

Как Циолковский в космонав-

тике, Павлов — в физиологии,
Мичурин — в биологии, Стани-

славский оставил в области те-

атра такие . основополагающие

идеи, открыл такие законы, вне

которых невозможно само суще-

ствование сценического искусст-

ва, как искусства. Режиссерское
И ЙКТРПСКПР» МЯГТРПГТПЛ Гтаик.

актеров французского театра

(Коклен-старший, Сара Бернар
Муне), немецких актеров (Э.
Поссарта, Л. Барная), которых

видел в 'период заграничных пу-

тешествий и на гастролях в

Москве. Особенно восхищало

его искусство итальянских траги-

ков Т. Сальвини, Э. Росси, Э.

Дузе, у которых техническое со-

вершенство сочеталось с глуби-
ной и искренностью пережива-

ний.

На формирование художествен-

ных взглядов и вкусов Стани-

славского оказали большое влия-

ние его встречи с выдающимися

прогрессивными деятелями ис-

кусства и литературы России. Но

неожиданно спросил: «А что та-

кое система?». Никто из, его уче-

ников не решился ответить ему,

и тогда' он' сам с большой серь-

езностью ответил на свой вопрос:

«Это сама жизнь!». В этом как

раз и заключена сила системы,

раскрывающей' объективный, ор-

ганический путь актера к созда-

нию художественного образа. Сце-

ническая теория, так прочно свя.'

занная • с жизнью, закономерно

заняла свое важное место в

строительстве социалистического

реализма. Ученик Станиславского

Леонидов метко охарактеризо"-
вал систему: «Великие гении —

Шекспир, Мольер, Гете и другие

говорили, в чем они видят сущ-

ческиіх притязаний, ме-

щанского самодовольст-

ва и зазнайства, мелоч-

ного честолюбия. Эти

требования в нравствен-

ной сфере особенно современны

и дороги нам сейчас, когда' ос-

новой нашей жизни является мо-

ральный кодекс строителя комму-
низма.

Наследие Станиславского сыг-

рало большую роль в' развитии

всех национальных искусств на-

шей Родины.

Первая театральная студия при

Казахском театре драмы в Алма-

Ате, созданная в 1933 году, учи-

лась актерскому мастерству, ов-

ладевая принципами и методами,

разработанными К. С. Станислав-
ским.

«В середине 30-х годов грѵппа

казахских актеров ездила в Мос-

Московский Художественный
театр появился как театр нового

типа, основанный на художествен-

ных принципах, до того никогда

и никем не реализованных. Здесь

все было ново, необычно, смело.

До Художественного театра по-

нятие «театр» сводилось к поня-

тию «актерский ансамбль»; Ху-
дожественный театр впервые ут-

вердил представление о театре

как о целостном творческом орга-

низме с определенной идейной

и художественной программой и

единой режиссерской волей.

К. С. Станиславский наряду с

Вл. И. Немировичем-Данченко
был первым деятелем в истории

мирового театра. показавшим,

какое место принадлежит режис-

суре в развитии сцены. По сути

до Станиславского мировой те-

атр не знал режиссуры как само-

стоятельной отрасли сценическо-

го творчества. После Станислав-

ского театр без направляющего и

организующего воздействия ре-

жиссера, в котором конденсирует-

ся, олицетворяется творческая во-

ля и энергия всего актерского

коллектива, был уже немыслим.

Как режиссер и руководитель

театра К. С. Станиславский под-

верг творческому переосмыслению

буквально все стороны театраль-

ного искусства. Он не оставил

камня на камне от торгашеского,

ремесленного театра, рассчитан-

ного на дешевый успех у мещан-

ского зрителя, какой насаждала

буржуазия. Он страстно высту-

пал и против казенного, бюро-

кратического духа, которым была

пронизана деятельность импера-

торских театров — Московского

Малого и Петербургского Алек-

сандринского. Он всей душой по-

чувствовал и глубоко понял жар-

кую мечту о подлинно художест-

венном театре, свободном от дав-

ления кассы, независимом от

произвола антрепренеров и прави-

тельственных чиновников, мечту,

которая десятилетиями жила в"
сердцах лучших актеров, лучших

драматических писателей и тео-

ретиков сцены. Станиславский
считал себя их благодарным пре-

емником и продолжателем. Объя-

вив последовательную, подлинно

революционную борьбу' всему кос-

ному, обветшалому, что мешало

развитию искусства сцены, он в

то. же время всегда говорил о се-

бе, как о верном ученике Щепки-

на и Мочалова, Садовского и Ер-
моловой, Сальвини и Росси И

он действительно бережно сохра-

нил и поднял на новую ступень

совершенства и глубины свойст-

венные им традиции реализма

жизненной правды, служения на-

роду.

Творческий гений К. С. Станис-

лавского небывало многообразен.

В мировой' драматической лите-

ратуре не было для него ничего

недоступного. Первым разгадав

мизм мольеровских фар-
сов; гуманистический

пафос и суровый реа-

лизм горьковской пьесы

«На дне» естественно и

ограниченно сочетались

в его творчестве с пла-

менной философской
патетикой - «Гамлета»

и причудливой, узорча-

той фантастичностью
метерлинковской «Си-

ней птицы».

Эта же широта творческого

диапазона была характерна для

него и как актера. Он с

тонким изяществом играл тур-

геневского Ракитина и пора-

жал смелостью резкого сатиричес-

кого рисунка в роли генерала

Крутицкого; зрители плакали

над его полковником Вершини-
ным и заливались безудержным
смехом, следя за его сановито-

важным, надутым спесью Фаму-
совым. Недаром именно Станис-

лавский первым выступил против

традиционного деления актеров

по амплуа. Ненавидя всякую за-

стылоегь, казенный шаблон, роб-

кую приверженность к штампу

он звал работавших с ним актеі
ров не замыкаться в пределах

какой-то одной группы ролей,

одной категории характеров. Мас-

терство перевоплощения —вот что

ему оскорбительным и скучным.

Увидеть через произведение дра-

матурга жизнь, раскрыть в от-

раженных в ней коллизиях дейст-

вительность во всем ее неповтори-

мом своеобразии, так и только

так мыслил искусство театра Ста-

ниславский.

Его любимыми авторами были

Чехов и Горький, Толстой и Ост-

ровский, в послереволюционные

годы —Леѳ.нав, Be. Иванов, Бул-
гаков, Тренев^ Афиногенов. Пье.

сы каждого из них были для него'

творческой проблемой, решить

которую можно было, только ис-

ходя из, всего своеобразия данно-

го автора, из особенностей отра-

зившейся в его драматургии жиз-

ни. По сути, именно со Станис-

лавского начинается подлинное

сближение театра с литературой.

Даже в специальном исследо-

вании трудно поэтому описать и

систематизировать все сценичес-

кие открытия, впервые применен-

ные Станиславским при постанов-

ке Чехова и Гауптмана, Тургене-
ва и Бомарше. Начав со скрупу-

лезнейшей передачи жизненной

повседневности и точно, с порази-

тельной достоверностью перенеся

на сцену душную скуку царских

теремов или скромный уют небо-

гатой гостиной сестер Прозоро-
вых, он был неистощим также и

в передаче образов фантастичес-

ких, требовавших условных сце-

нических решений (например, в

«Снегурочке» или в «Синей пти-

це»), до того никогда и никем

еще не "применявшихся.

Но, чтобы он ни ставил: «Чай-

ку» . или «Снегурочку», «Горячее
сердце» или «Мертвые души», —

правда актерских переживаний и

чувств оставалась неизменной.

Никто так не чувствовал фальшь
и неискренность на сцене как Ста-

ниславский. Его «не верю», кото-

рым он останавливал даже прос-

лавленных актеров МХАТ, как

только чувствовал у них хотя бы

малейший наигрыш, хотя бы тень

штампа, стало знаменитым в ис-

тории театра. Уже будучи всемир-

но известными мастерами, Моск-

вин и Качалов, Книппер.Чехова и

Леонидов с ученическим трепе-

том прислушивались к беспощад-

ной требовательности Станислав-

ского, влюбленно следовали за

его анализом спектакля и роли.

К. С. Станиславский был и ос-

тается величайшим учителем сце-

ны не только для актеров Худо-
жественного театра. Создав свою

знаменитую «систему», этот един-

ственный в своем роде свод твор-

ческих законов, глубоко раскры-

вающих сущность художествен-

ного труда актера, он впервые в

истории мировой эстетической

мысли вывел вопросы психоло-

гии художественного творчества

из области метафизических спе-

куляций и претенциозных домыс.

ло .в и ,в сферу точных научных наб-

людений и объективно поздащіыл

реальных закономерностей. «Сис-

тема» Станиславского, как' он сам

не раз подчеркивал, ни в какой

мере не рассчитана на то, чтобы

научить актера сыграть ту или

иную роль. Ее задача состоит в

том, чтобы раскрыть в человеке,

посвящающем себя сцене, худож-

ника, научить его руководить

своим вдохновением, в то же вре-

мя сохраняя подлинную непо-

средственность и свежесть чувств

в каждой новой роли, в каждой

новой драматической ситуации.

Огромный вред «системе» прино-

сят поэтому те горе-популяриза-
торы, которые пытаются свести

ее к набору школьных правил и

скучненьких догм. '

В то же время '«система» Ста-

ниславского, как и все его режис-

серское и актерское творчество,

представляет собою отрицание

сценического формализма и шту-

карства. За последнее время в те-

атральный печати все чаще начи-

нают поговаривать о якобы на-

мечавшемся незадолго перед

смертью Станиславского сбли-

жении его с В. Э. Мейерхольдом.
Действительно, фактов, свидетель-

ствующих о нарастании между

ними взаимного интереса, можно

отыскать немало. И тем не менее

совершенно очевидно, что в глав-

ном Станиславский и Мейерхольд
всегда оставались непримиримы-

ми антиподами, по-разному ре-

шавшими коренные проблемы
сценического творчества. Для
Гтаписаолилгп — ..—.. ---------------

дачу в создании образов то гро-

тесковых, то монументально обоб-

щенных, навсегда условных в

сценическом выражении. Да и пье-

са, которую он ставил, чаще всего

была для него только поводом

для проявления его самостоятель-

ной, в значительной степени не s

зависимой режиссерской фанта-. В

зии. Ставя «Ревизора» или «Лес», §
он, по сути, давал свои самостоя-

тельные вариации на старые клас

сические тексты в противополож

ность Станиславскому, для кото

рого идейный и художественный

мир писателя всегда оставался

целью, безраздельно владеющей

его художественной фантазией.
В значительной степени именно

поэтому Художественный театр, S

открыв в дореволюционные годы S

драматургию Чехова и Горького, S

в наше время стал подлинным jj
университетом для молодой совет,

ской драматургии. Задача, кото-

рую не смогли разрешить ни Мей-

ерхольд при всей его яркой, щед-

рой одаренности, ни кто-либо дру-

гой из представителей так называ-

емого «левого» театра, оказалась

по плечу реалистическому театру 8

Станиславского. .Здесь .родились, S

как драматурги новой социалисти- і
ческой, эпохи, К. А. Тренев, Л. М. §
Леонов, В. В. Иванов, М. А Бул. &
гаков, В. П. Катаев и др. 'Здесь S

сформировалась целая плеяда ак- S
теров, соединивших в себе тон- %
чайшее мастерство поихологиче- і
ского анализа, столь свойственное а1

искусству Художественного теат- S

ра. с ярким и смелым темпера- S

ментом и боевой целеустремлен- §
ностью, без которых немыслимо &
искусство социалистического pea- Я

лизма.

Несколько лет назад Эмиль Бу- В

риан, талантливый режиссер, ^
крупнейший представитель чеш- &
ского революционного -искусства, S

сказал автору этих строк: «Стаяи-! К

славский всегда с нами, что бы J
мы ни делали. Нельзя быть совре

менным' художником

через его школу».

Эти слова точно

связь, нерушимо соеди

великого русского режиссер

тера со всеми прогрессивны

исканиями современной сцены,

дня его рождения прошло уже

лет. Четверть века отделяет

от дня его смерти. Но все это

мя, каждый день и каждый -,

Станиславский оставался с нами,

снова оживая в каждом новом S

творческом завоевании десятков и

сотен театров во всех страі

pa, в каждой, новой побед

ров и режиссеров, лично

уж е никогда не соприкаса

Среди всех, кто когда-либо

мал участие в строительств

шей сценической культуры,

был и остается самым живы;

самым действенным, самым

ходи мы м

Е. СУРКОВ. ^

Вчера днем на всей территории

края сохранялась ясная теплая, пре-

имущественно со слабым ветром, по-

года.

Сегодня днем по краю будет ма-

лооблачная без осадков, и лишь по

северу Кзыл-Ордннскон области

местами ожидаются слабые осадки.

Ветер южный, умеренный. Темпера-
тура воздуха днем повысится: ' в

Чимкентской и Джамбулской облас-

тях до 7—12 градусов тепла. В

Кзыл-Ординской, а также по северу

Джамбулской и Чимкентской об~-
ластей до 2—7 градусов тепла.

В Чимкенте будет малооблачно,
без осадков, ветер южный, умерен-

ный, температура 10—12 градѵсов
тепла.

угодна и номере

^ ? ¥"? ѵ с т я «с ,

^АЗАКІСТАН

Ha первой странице публикуются
передовая статья «Улучшить куль-

турно-бытовое обслуживание труже-

ников села», подборка о подготов-

ке к весне, статья «Доходная от.у

расль хозяйства».

На второй странице напечатаны
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щанного нам Константином Сер-
геевичем Станиславским, я не

мыслю своей работы в театре.

Моя первая «встреча» с систе-

мой Станиславского произошла в

1937 году, когда я поступил в

созданную при Таллинской кон-'

серватории школу театрального

искусства. Хотя в буржуазной пе-

чати трудно было найти что-либо

о творчестве Станиславского, пе-

редовые эстонские театральные

деятели были знакомы с его

принципами и, по мере возмож-

ности, применяли их на практи-

ке. Прививались они и нам, бу-
дущим артистам, такими препо-

давателями училища, как Антс

Лаутер (ныне — народный ар-

тист СССР), который ездил в

Москву, встречался с К. С. Ста-
ниславским.

Интересно, что Лео Кальмет,
бывший одно время директором ■

нашей школы, переводил тогда

книгу Станиславского «Работа

актера над собой», которая в

1939 году была впервые издана

на эстонском языке.

V .ч..р^ .-ил jvuuoun, niiiipriincp,

теорию «искренности страстей»,
необходимость оправданности

сценического действия, веры ак-

тера в правдивость происходяще-

го на сцене.

Глубже ознакомиться с систе-

мой Станиславского мне удалось

в суровом военном 1943 году,

когда я впервые побывал в

МХАТ'е. Позднее мне выпало на

долю около года проходить прак-

тику под руководством ученика

Станиславского —главного режис-

сера MXAT М. Н. Кедрова.
Наш драматический театр из-

давна, а в послевоенные годы

целиком базирует свою работу на

принципах Станиславского, Мы

воспринимаем его систему как

учение, развивающееся вместе с •

нашей жизнью, вместе с наукой.

ИЛЬМАР ТАММУР,
Заслуженный деятель ис-

кусств Эстонской ССР,
главный режиссер Таллин,

ского академического теат-

ра драмы имени Кингисеппа,

ТАЛЛИН

ЛЮБОВЬ К ИСКУССТВУ
Усилия Станиславского в созда-

нии Московского художественно-

го театра, написанные им книги,

личное общение с ним, его выска-

зывания (я встречался с ним в

Париже в 1934 году и в Москве в

1935 году), а также его влияние

на меня через посредство людей,

которых он лично учил и с кото-

рыми работал, явились решаю-

щими в моей жизни и деятельнос-

ти как режиссера и критика.

Никто не сыграл такой роли,

как Станиславский, в формирова-
нии великих артистов нашего вре-

мени. Его теория и практика,

рожденные неутомимой любовью

к искусству и личной чистотой,

формировали, и обогатили совре-

менный театр, не только на его

Родине, но и в других странах

мира и, вероятно, больше всего в

США.

Преданность Станиславского

правде, его вера в человечество,

его убеждение, что те.

атр должен быть

мам глужрі

человечеству, лежат

основе его понимания

искусства. Он жив для

нас сегодня, как и всег-

да. Мы глубоко чтим

его.

Гарольд КЛЕРМАН,

режиссер, теат-

ральный критик

(США).

Нью-Йорк.

буржуазия. Он страстно ^высту-
пал и против казенного, бюро-
кратического духа, которым была

пронизана деятельность импера-

торских театров — Московского

Малого и Петербургского Алек-

сандринского. Он всей душой по-

чувствовал и глубоко понял жар-

кую мечту о подлинно художест-

венном театре, свободном от дав-

ления кассы, независимом от

произвола антрепренеров и прави-

тельственных чиновников, мечту

которая десятилетиями жила в'
сердцах лучших актеров, лучших

драматических писателей и тео-

ретиков сцены. Станиславский
считал себя их благодарным пре-

емником и продолжателем. Объя-

вив последовательную, подлинно

революционную борьбу' всему кос-

ному, обветшалому, что мешало

развитию искусства сцены, он в

то ж е время всегда говорил о се-

бе, как о верном ученике Щепки-

на и Мочалова, Садовского и Ер.
моловой, Сальвини и Росси И

он действительно бережно сохра-

нил и поднял на новую ступень

совершенства и глубины свойст

венные им традиции реализма,

жизненной правды, служения на-

роду.

Творческий гений К С. Станис-

лавского небывало многообразен.
В мировой драматической лите-

ратуре не было для него ничего

недоступного... Первым разгадав

.. ним*«секрет ІЛУ. скры

вечный исто
Сегодня все прогрессивное че-

человечество отмечает 100-летие

со дня рождения Константина

Сергеевича Станиславского — ве-

ликого сына русского народа,

реформатора театрального искус-

ства, талантливого советского

режиссера, актера, педагога, те-

оретика театра, гениального ху-

дожника и мыслителя.

Как Циолковский в космонав-

тике, Павлов — в физиологии,
Мичурин — в биологии, Стани-

славский оставил в области те-

атра такие основополагающие

идеи, открыл такие законы, вне

которых невозможно само суще-

ствование сценического искусст-

ва, как искусства. Режиссерское
и аіктерское мастерство Стани-

славского снискали мировое при-

знание.

Особенно 1 широко развернулась

деятельность К- С. Станиславско-

го в советское время. Им были

осуществлены постановки, имею-

щие принципиальное значение в

развития советского театра, на-

метившие новый, социально уг-

лубленный подход к раскрытию

классической драматургии.

Станиславский учился у своих

предшественников и современни-

ков и всегда подчеркивал преем-

ственность своего искусства от

лучших традиций русской ли-

тературы и театра XIX века.

Ценнейшими из них он считал

заветы Щепкина, Гоголя, Пуш--
кина, Островского — создателей

национальной школы сценическо-

го реализма. Он встречался с

актрисами Федотовой, Медведе-

вой и другими, которые, по его ,

словам, передали ему духовную

суть щепкинских традиций. Ма-

лый театр он называл своим уни-

актероа французского театра

(Коклен-старший, Сара Бернар
Муне), немецких актеров (Э.
Поссарта, Л. Барная), которых

видел в 'период заграничных пу-

тешествий и на гастролях в

Москве. Особенно восхищало

его искусство итальянских траги-

ков Т. Сальвини, Э. Росси, Э.

Дузе, у которых техническое со-

вершенство сочеталось с глуби-
ной и искренностью пережива-

ний.

На формирование художествен-

ных взглядов и вкусов Стани-

славского оказали большое влия-

ние его встречи с выдающимися

прогрессивными деятелями ис-

кусства и литературы России. Но

главным учителем Станиславско-

го была сама жизнь, которую

пытливый художник • страстно

изучал. Станиславский — единст-

венный, в мире театральный дея-

тель, оставивший после себя во-

семь томов сочинений, в которых

он наиболее полно и совершенно

воплотил . единство сценической

теории и практики. Он разрешал

сложные загадки сценического

творчества, пролагал магистраль-

ные пути развития театра, разра-

ботал стройную и целостную си-

стему театральных закономерно-

стей. Оставленное им наследие

получило название «Система Ста-

ниславского». По существу эта

система представляет собой все-

объемлющее учение о сцениче-

ском искусстве, включающее в

себя идейно-художественную про-

грамму советского театра, основы

искусства переживания, законы

творчества актера и режиссера,

методы создания спектакля и

роли, этические требования к

художнику, утверждение высокой

идейности искусства.

Однажды, обращаясь к учени-

кам своей студии, Станиславский

неожиданно спросил: «А что. та-

кое система?». Никто из его уче-

ников не решился ответить ему,

и тогда' он сам с большой серь,

езностью ответил на свой вопрос:

«Это сама жизнь!». В этом как

раз и заключена сила Системы,

раскрывающей' объективный, ор-

ганический путь актера к созда-

нию художественного образа. Сце-

ническая теория, так прочно свя.'

занная с жизнью, • закономерно

заняла свое важное место в

строительстве социалистического

реализма. Ученик Станиславского

Леонидов . метко охарактеризо".

вал систему: «Великие гении —

Шекспир, Мольер, Гете и другие

говорили, в чем они видят сущ.

ность сценического искусства, но

никто из них> не сказал, как

этого достигнуть. Сделал это

Станиславский».

Оставленное Станиславским нас-

ледие-г-наше сегодняшнее ■ бога-

тейшее достояние. Оно ■ помогает

движению театра вперед, 'делает

его сильнее, ощутимо •■ облегчает

удовлетворение духовных,, эстети-

ческих потребностей тех, кто

строит коммунизм. Его наследие

учит мастерству правдивого во-

площения на сцене характера но-

вого героя, человека будущего. В

«системе» Станиславского все

устремлено к тому, чтобы до-

стичь высокого художественного

совершенства в создании жизнен-

но правдивого образа нашего

современника, показать духовное

богатство его, красоту и пол-

ноту человеческого духа. В

своем учении об этике Стани-

славский требовал от деяте-

лей театра служить благородной
цели воспитания в художнике

дисциплины передового общест-

венного деятеля, настоящего

гражданина, свободного от каких

бы то ни было индивидуалисти-

ческих притязаний, ме-

. щанокого сэмодоівольст-

•ва и зазнайства, мелоч-

ного честолюбия. Эти

требования в нравствен-

ной сфере особенно современны

и дороги нам сейчас, когда" ос-

новой нашей жизни является мо-

ральный кодекс строителя комму-'
низма. .

. - Наследие Станиславского сыг-

рало большую роль в" развитии

всех национальных искусств на-

шей Родины.

Первая театральная студия при

Казахском театре драмы в Алма-

Ате, созданная в 1933 году, учи-

лась актерскому мастерству, ов-

ладевая принципами и методами,

разработанными К. С. Станислав-
ским.

«В середине 30-х годов группа

казахских актеров ездила в Мос-

кву. Незабываемая поездка I «Дни

Турбиных» и «Стшяя птица» в

Художественном театре»... __ так

вспоминает о спектаклях МХАТа

народный артист Казахской ССР

Шакен Айманов. Воспитателями

лучших драматических актеров

Казахстана были ближайшие уче-

ники и соратники Станиславского.
Следуя .творческим принципам К

С. Станиславского, неустанно со-

вершенствуя свое профессиональ-
ное мастерство, коллектив Казах-

ского академического театра дра-

мы внес ценный вклад в разви-

тие всего казахского театрально-

го искусства. Накопленный им

опыт помог творческому росту

других театров республики.

Заветы К. С. Станиславского,
великого учителя театра, его нас-

тавления, его система были и ос-

таются для нас вечным источни-

ком, из которого не только мы,

но и будущие поколения будѵт

черпать мудрость творчества. Ге-

ний Станиславского вечно жив,

неувядаем и современен.

В. ВАН Ч ЕМКО,

главный режиссер Чимкент-

ского драмтеатра.

ішюго 'лиризма . чехов,

ских пьес, он в то же

время тонко чувствовал

яркий, буффонный ко-

мизм мольеровских фар-
сов; гуманистический

пафос и суровый реа-

лизм горьковской пьесы

«На дне» естественно и

ограниченно сочетались

в его творчестве с пла-

менной философской
патетикой ■ «Гамлета»

и причудливой, узорча-

той фантастичностью
метерлинковской «Си-

ней птицы».

Эта же широта творческого

диапазона была- характерна для

него и как актера. Он с

тонким изяществом играл тур-

геневского Ракитина и пора-

жал смелостью резкого сатиричес-

кого рисунка в роли генерала

Крутицкого; зрители плакали

над его полковником Вершини-
ным и заливались безудержным
смехом, следя за его сановито-

важным, надутым спесью Фаму-
совым. Недаром именно Станис-

лавский первым выступил против

традиционного деления актеров

по амплуа. Ненавидя всякую за-

стылость, казенный шаблон, роб-

кую приверженность к штампу

он звал работавших с ним актеі
ров не замываться в пределах

какой-то одной группы ролей,

одной категории характеров. Мас-

терство перевоплощения— вот что

неизменно было главной целью

его режиссерских, актерских и

педагогических поисков. Каждая
новая роль должна была, с его

точки зрения, означать для акте-

ра не новую возможность прояв-

ления своего личного обаяния

или технического мастерства, а

рождение нового человека, ново-

го характера. Не прикидываться

Сатиным или Фамусовым, а стать

ими, не копировать приемы, кото-

рые традиции завещали для ис-

полнения Отелло или Городниче-
го, а найти в себе путь к перевоп-

лощению в эти характеры, зажить

на сцене их жизнью, как своей

собственной,— в этом и только в

этом видел Станиславский и

смысл, и цель сценического твор-
чества.

Для него создание спектакля,

как и каждой отдельной роли в

нем, было прежде всего актом

познания жизни, глубокого прони-

кновения в ее законы. Сводить

спектакль к демонстрации отдель-

ных ярких актерских дарований.
к соревнованию в чтении эффект-

ных монологов или к обмену ко-

медийными фортелями казалось

^Л^

^wrsssjvyssssAssjssssrssrssrssjyyjfsyj

ue»), до того никогда и никем

еще не применявшихся.

Но, чтобы он ни ставил: «Чай-

ку» или «Снегурочку», «Горячее
сердце» или «Мертвые души», —

правда актерских переживаний и

чувств оставалась неизменной.

Никто так не чувствовал фальшь
и неискренность на сцене как Ста-

ниславский, Его «не верю», кото-

рым он останавливал даже прос-

лавленных актеров МХАТ, как

только чувствовал у них хотя бы

малейший наигрыш, хотя бы тень

штампа, стало знаменитым в ис-

тории театра. Уже будучи всемир-

но известными мастерами, Моск-

вин и Качалов, Книппер-Чехова и

Леонидов с ученическим трепе,

том прислушивались к беспощад-

ной требовательности Станислав,

ского, влюбленно следовали за

его анализом спектакля и роли.

К. С. Станиславский был и ос-

тается величайшим учителем сце-

ны не только для актеров Худо-
жественного театра. Создав свою

знаменитую «систему», этот един-

ственный в своем роде свод твор-

ческих законов, глубоко раскры-

вающих сущность художествен-

ного труда актера, он впервые в

истории мировой эстетической

мысли вывел вопросы психоло-

гии художественного творчества

из области метафизических спе-

куляций и претенциозных домыс.

л ,? в ,.в сферу точных научных наб-
•■ о4ье*т—

целеустремлен. 9

лх немыслимо Я

гического pea. Я

искусству Художественного теат-

ра, с ярким и смелым темпера-

ментом и боевой целеустремлен- 5
ностью, без которых немые

искусство социалистического

лизма.

Несколько лет назад Эмиль

риан, талантливый режиссер,

крупнейший представитель чеі

ского революционного искусстве,

сказал автору этих строк: «Стани-

славский всегда с нами, что бі

мы ни делали. Нельзя быть совре

менным' художником, не пройд?
через его школу».

Эти слова точно выражают

связь, нерушимо соединяющук

великого русского режиссера и а

тера со всеми прогрессивнь»

исканиями современной сцены,

дня его рождения прошло уже і

лйіадвйнйі.и. явно познанны?

реальных закономерностей. «Сис-

тема» Станиславского, как' он сам

не раз подчеркивал, ни в какой

мере не рассчитана на то, чтобы

научить актера сыграть ту или

иную роль. Ее задача состоит в

том, чтобы раскрыть в человеке,

посвящающем себя сцене, худож-

ника, научить его руководить

своим вдохновением, в то же вре-

мя сохраняя подлинную непо-

средственность и свежесть чувств

в каждой новой роли, в каждой

новой драматической ситуации.

Огромный вред «системе» прино-

сят поэтому те горе-попуяяриза-

торы, которые пытаются ' свести

ее к набору школьных правил и

скучненьких догм. '

В то же время '«система» Ста-

ниславского, как и все его режис-

серское и актерское творчество,

представляет собою отрицание'
сценического формализма и шту-

карства. За последнее время в те-

атральный печати все чаще начи-

нают поговаривать, о якобы на-

мечавшемся незадолго перед

смертью Станиславского сбли-

жении его с В. Э. Мейерхольдом.
Действительно, фактов, свидетель-

ствующих о нарастании между

ними взаимного интереса, можно

отыскать немало. И тем не менее

совершенно очевидно, что в глав-

ном Станиславский и Мейерхольд
всегда оставались непримиримы-

ми антиподами, по-разному ре-

шавшими коренные проблемы

сценического творчества. Для

Станиславского, выступавшего

продолжателем лучших традиций

реализма и передовой революци-

онно-демократической эстетичес-

кой мысли, основным искомым на

сцене была правда актерских пе-

реживаний, жизненная подлин-

ность воплощаемых "характеров

Мейерхольд же никогда этой под-

" линности не искал, видя свою за-

Станиславский оставался с нами,

снова оживая в кажде

творческом завоевав

сотен театров во всех

ра, в каждой, новой

ров и режиссеров,

уже никогда не сопрк..

Среди всех, кто когда.л

мал участие в строитель

шей сценической і

был и остается сан

самым действенны:*
ходимым.

Е. СУРКОВ. !
ІДи ------ j"

Вчера днем на всей территории

края сохранялась ясная теплая, пре-

имущественно со слабым ветром по-

года.

Сегодня днем по краю будет ма-

лооблачная без осадков, и лишь по

северу Кзыл-Ординской области

местами ожидаются слабые осадки.

Ветер южный, умеренный. Темпера-
тура воздуха днем повысится:" в

Чимкентской и Джамбулской облас-

тях до 7—12 градусов тепла. В

Кзыл-Ординской, а также по северу

Джамбулской и Чимкентской об-

ластей до 2—7 градусов тепла.

В Чимкенте будет малооблачно,
без осадков, ветер южный, умерен,

ный, температура 10—12 градѵсов

тепла.

££одня в номере

На первой странице публикуются
передовая статья «Улучшить куль-

турно-бытовое обслуживание труже.

ников села», подборка о подготов.

ке к весне, статья «Доходная от. ;

расль хозяйства».

На второй странице напечатаны

статьи «Руководство должно быть

конкретным», «Копейка сбережет

рубль». Здесь же дана подборка о

зимовке скота.

Третья страница посвящена воп-:

росам борьбы молодежи за разви-

тие животноводства.

На четвертой странице помещены

статья «Наши первые шаги», мест,

ная и зарубежная информация.

» .Э К рз» >йк і—, «-,
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ЧЕТВЕРГ - 17 ЯНВАРЯ

ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

На русском языке: 18.00 Для

школьников. «В Новогоднюю ночь».

Телепередача. 18.45 Телевизионные

новости. 19.00 «Звуковое письмо

Станиславскому». Телепер е д а ч а.

19.20 «Последняя должность». Ин-

дийский художественный фильм.

На узбекском языке: 20.45 Теле-

визионные новости. 21.00 «Великое

содружество К. С. Станиславского

и В. И. Немировича-Данченко». Те-

лефильм. 21.30 «Больше овощей на-

селению». 21.50 Для родителей.-

«Мудрые слова». 22.25 Последние

известия (на узбекском и русском

языках).
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