
Сарато! КОММУНИСТ

СЛАВА И ГОРДОСТЬ РУССКОГО ТЕАТРА
(К 100-летию со дня рождения

К. С. СТАНИСЛАВСКОГО)

Сегодня многонациональ-

ный советский театр отме-

чает 100-летие со дня рож-

дения великого реформатора
театрального искусства Кон-

стантина Сергеевича Стани-

славского. Это праздник не

только театра, но и всей на-

шей культуры. По решению

Всемирного Совета Мира от-

мечать эту дату будет все

прогрессивное человечество.

Имя Станиславского зани-

мает самое видное место

среди театральных деятелей
всего мира конца XIX— нача-

ла XX столетий. Большая,

необычайно целеустремлен-

ная жизнь этого человека

была без остатка отдана по-

искам жизненно правдивого,

близкого и понятного народу

искусства.

Гений Станиславского по-

черпнул свою силу в передо-

вой, вольнолюбивой демокра-

тической русской культуре и,

ітриняв эстафету прошлых

поколений, понес ее дальше.

' Свою «жизнь в искусстве»

К. С. Станиславский (настоя-
щая фамилия его Алексеев)

начинает 14-летним мальчи-

ком, выступив в любитель-

ском спектакле. С тех пор

•Он отдал искусству 60 лет.

Первое десятилетие, кото-

рое Станиславский называет

своим «артистическим дет-

ством», проходит в люби-

тельском Алексеевской

кружке, где он играет в опе-

реттах и водевилях. Впослед-

ствии он говорил о работе
над пьесами этого жанра, как

о великолепной школе актер-

ского мастерства. Специаль-
ного образования Станислав-

ский не получил. Своей шко-

лой он считал Малый театр.

Великолепное мастерство Ер-
моловой, Федотовой, Южина,

плеяды Садовских и многих

других актеров этого театра

научило его ценить реалисти-

ческое русское искусство.

Следующее десятилетие,

называемое Станиславским

«артистической юностью»,

проходит в «Обществе искус-

ства и литературы», органи-

зованном им . вместе с груп-

пой молодых актеров, , пев-

цов и художциков в 1888 го-

ду. Здесь он сыграл большое

количество ролей, заявив о

себе, как о талантливом, мно-

гогранном актере, и высту-

пил режиссером большин-

ства спектаклей. На этой сце-

• не Станиславский начинает

борьбу с рутиной и штампа-

ми, очень распространенны-

ми в тогдашнем театре. «Я

стал ненавидеть театр в те-

атре и искал в нем живой

подлинной жизни», — писал

он. Здесь начинают склады-

ваться те художественные

принципы, которые он при-

носит впоследствии во

МХАТ.

Русский театр на рубеже
XIX— -XX веков находился в

состоянии крайнего упадка и

нуждался в коренных твор-

ческих преобразованиях. Об-

щественный подъем, вызван-

ный подготовкой первой рус-

ской революции, послужил

толчком к созданию МХАТа—

театра, который смог дать

ответ на волнующие вопросы

современности.

Летом 1897 года состоя-

лась знаменательная встре-

ча двух крупных художни-

ков — Станиславского и Не-

мировича-Данченко, движи-

мых единым стремлением

создать новый театр, театр

народный. Обращаясь к ак-

терам на открытии МХАТа.
Станиславский сказал:

«Не забывайте, что мы

стремимся осветить темную

жизнь бедного класса, дать

им счастливые эстетические

минуты среди той тьмы, ко-

торая окутала их. Мы стре-

мимся создать первый разум-

ный, нравственный, общедо-

ступный театр и этой высо-

кой цели посвящаем свою

жизнь».

Выработанная основателя-

ми театра программа была

поистине революционной.
Они протестовали против

старой манеры игры, теат-

ральности, актерского наиг-

рыша, дурных условностей
постановки, декораций и про-

тив ничтожного репертуара

тогдашних театров.

Московский Художествен-
ный общедоступный театр

открылся 14 октября 1898 го-

да спектаклем «Царь Федор
Иоаннович» по пьесе А. К.

Толстого. Глубокое проник-

новение в авторский замы-

сел, новизна режиссерских

приемов, декораций — все

это поразило зрителя.. Но

успех нового театра не мог

быть утвержден без драма-

тургии, затрагивающей са-

мые жгучие вопросы своего

времени. Такими авторами

стали для театра Чехов и

Горький. Подлинным рожде-

нием театра можно считать

постановку 17 декабря 1898

года чеховской «Чайки»,
эмблема которой и поныне

украшает занавес МХАТа.

Если в пьесах Чехова остро

ощущалась атмосфера на-

двигающейся очистительной

бури, то горьковские произ-

ведения с новыми героями,

активно звавшими к борьбе,
были подлинно революцион-

ны.

Историческая роль МХАТа

огромна. Она прежде всего

выражается в его высоко-

идейной творческой деятель-

ности, в обращении театра к

большой литературе, к рус-

ской классике, к пьесам

крупных современных дра-

матургов — таких, как Че-

хов, Горький, Лев Толстой.

МХАТ стал театром, совер-

шившим революцию на

сцене.

Гастроли МХАТа в 1906

году за границей утвердили

за ним славу передового те-

атра мира, «театра, при-

званного реформировать все

искусство сцены».

В период между двумя ре-

волюциями театр был на рас-

путье. Пьесы декадентов, ко-

торые появлялись в то время

на его сцене, не удовлетво-

ряли Станиславского. Найти

свое место после Октябрь-
ской революции - коллективу

театра тоже удалось не сра-

зу, на его пути были творче-

ские срывы и неудачи. В те

годы МХАТ подвергался

большим нападкам со сторо-

ны формалистов и пролет-

культовцев, но, несмотря на

это, он твердо отстаивал по-

зиции реализма. Партия и

правительство проявляли о

театре большую заботу, охра-

няя его, как одну из сокро-

вищниц русской культуры.

В это время Станислав-

ский усиленно работает над

своей системой — теорией
актерского мастерства, на-

правленной иа то, чтобы по-

мочь актерам 'создавать на

сцене жизненно правдивые

образы. Новый метод прино-

сит плодотворные результаты

в работе над пьесами Остров-

ского «Горячее сердце», Бо-

марше «Женитьба Фигаро».
Но Станиславский еще не на-

ходит современного драма-

; туіргического произведения,

' на котором можно было бы

полностью раскрыть все пре-

| имущества его системы.

Поворотным моментом в

жизни МХАТа стал постав-

ленный Станиславским it

10-летию Октября спектакль

«Бронепоезд 14-69» по пьесе

Вс. Иванова, показавший

опромные перспективы и

творческие возможности те-

атра, открывший счет побе-

дам советской драматургии •

на его сцене.

Пафос высокой граждан-

ственности пронизывает все

творчество Станиславского.

Следуя заветам Гоголя, он

видит в театре кафедру, «с

которой можно много сказать

миру добра». Главная, основ-

ная ценность искусства,

утверждаемого Станислав-

ским,* — его глубокая идей-
ность. Театр должен всеми

доступными ему средствами

раскрывать нужные обществу

идеи. Недаром центром си-

■ стемы, созданной великим

режиссером, является учение

о сверхзадаче спектакля и

каждой отдельной роли, ины-

ми словами — об идейной
направленности всего спек-

■ такля в, целом и каждой ро-

ли в отдельности.

В 1928 году, выступая на

30-летнем юбилее МХАТа,
Станиславский подчеркивал

важность задач, стоящих пе-

ред театрами Советской стра-

ны: «Театр не должен подде-

лываться под своего зрите-

ля, он должен вести своего

зрителя ввысь по ступеням

большой лестницы. Искус-
ство должно раскрывать гла-

за на идеалы, самим народом

созданные».

Предъявляя к искусству

требования высокой идейно-

сти, Станиславский утверж-

дал огромную моральную от-

ветственность художника пе-

ред народом. Чтобы заслу-

жить признание народа, ар-

тист должен быть передо-

вым человеком своей Роди-
нь|г- патриотом и граждани-

нои. Станиславский ви-

де»; -в советском актере чело-

века огромной требователь-
ности к себе, непрестанно

думающего о повышении

свіего мастерства, глубоко
понимающего свою ответ-

ственность- перед зрителем,

ставящим интересы коллек-

тива выше своих личных.

«Люби искусство в себе, а не

се^я в искусстве» —-вот его

завет.

Много сил отдано Стани-

с тйвским воспитанию теат-

ральной ' молодежи. Он оста-

вил большую плеяду учени-

ков, продолжающих дело его

жизни. Недаром Горький на-

зывал его «великим масте-

ром в деле открытия талан-

тов, искуснейшим ювелиром

в деле воспитания и обработ-

ки их».

Все учение Станиславско-

го, все его творчество прони-

зано одной мыслью —непре-

станным движением вперед,

непрестанным совершенство-

ванием. А путь к совершен-

ству, подлинное новаторство

он видел в овладении объек-

тивными законами естествен-

ного творчества. Следование
законам жизни ограждает ис-

кусство от лженоваторства,

от всевозможных формали-
стических вывихов. Стани-

славский видел назначение

театра в показе «жизни че-

ловеческого духа», в раскры-

тии внутреннего мира своих

современников.

Не только советский те-

атр; но и передовые деятели

искусства всего мира обра-
щаются к творческому на-

следию великого реформато-
ра театра, к практике круп-

нейшего режиссера, педагога,

актера, теоретическим тру-

дам большого мыслителя. И

соприкосновение с учением

Станиславского приносит

плодотворные результаты.

Театры Саратова облада-

ют хорошими, твердыми реа-

листическими традициями.

На их сценах выступает

немало интересных, талант-

ливых актеров. Но в дни

знаменательного юбилея

каждый должен еще и

еще раз проверить, все ли

он делает для того, что-

бы отвечать тем высоким

требованиям, которые предъ-

являлись Станиславским к

работникам искусств. К со-

жалению, не все могут ■ с

чистой совестью сказать, что

Есегда и во всем следуют

заветам великого художника.

Наследие Станиславского

по-настоящему современно.

Оно указывает путь к мно-

гогранному отображению ду-

ховной красоты и силы лю-

дей нашего времени, людей
страны, строящей комму-

низм. Следовать по этому

пути— наш долг.

Ю. АЛЬХОВСКИИ,
главный режиссер Сара-
товского драматического

театра нм. К. Маркса
Е. ГАБАЕВА,

заведующая литератур-

ной частью театра
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