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Великий художник
сцены

Исполнилось двадцать лет со дня

смерти выдающегося мастера сцени-

ческого реализма Константина Сер-
геевича Станиславского. Пожалуй,

немногие мена в история русской

театральной культуры могут по /Пра-

ву стоять рядом с этим именем, Ста-

ниславский — целая эпоха в разви-

тии и расцвете русского реалистиче-

ского театра, его актер и теоретик.

Русская сцена никогда не была

бедна крупными, яркими талантами.

В конце XIX века, когда началась

сценическая деятельность Стани-

славского, в Москве славится Малый

театр. Его корифеи — Федотова, Ни-

кулина, династия Садовских — бе-

режно продолжали и развивали в

своем искусстве традиции «дома

Островского». В Петербурге, в Алек-

сандрийском театре царила блестя-

щая, виртуозная Савина, работали

любимые всей Россией Варламов и

Давыдов. Но даже в этом театре

большую часть репертуара составля-

ли пустенькие переводные пьесы. Что

же говорить о десятках других, от-

кровенно «доходных» театров, оглу-

шавших зрители кровавыми мело-

драмами и сомнительного качества

водевилями.

Конечно, такой репертуар меньше

всего отражал дух времени. А вре-

мя было бурное. В России нарастала

волна революционного движения, по-

являлись первые марксистские

кружки. Все громче звучало над ни-

щей, лапотной империей свободное,

смелое слово. Все яростней тянулся

простой люд к свету, культуре, зна-

ниям. Тогда и возникла у молодого

актера Константина Алексеева (по

ла из «Мещан», здесь Сатин —Стани-

славский провозгласил: «Человек —

это звучит гордо!».
Театр открыл миру и драматур-

гию Чехова. В «Трех- сестрах», «Дяде

Ване», «Вишневом саде» прозв;.

страстный призыв и вера в лучш

прекрасную Жизнь, которая непре-

менно будет, вера в красивого, со-

вершенного человека. С огромным ус-

пехом прошла чеховская «Чайка», и)
силуэт чайки стал эмблемой театра.

Часто обращался Станиславский и к

творчеству норвежского драматурга

Ибсена. Спектакль «Доктор Шток-

мая», роль Штокмана в котором ис-

полнил Станиславский, был воспри-

нят современниками, как пневиое

обличение фальши и несправедливос-

ти всего буржуазного общества. По-

пулярность художественного театра в

демократических кругах зрителей бы-

ла, необычайной.
Талант Станиславского был очень

многогранен. Выдающийся режиссер,

спектакли которого до сих пор сохра-

нились в репертуаре МХАТ («На
дне» в его постановке прошло

более тысячи раз!), большой артист,

гениальный педагог, воспитавший це-

лую плеяду советских арти-

стов. Всем своим творчеством
Станиславский защищал и утверж-

дал жизненность и силу реа-

лизма в театральном искусстве, от-

рицая чисто формальные поиски, ут-

верждал искусство переживания над

искусством представления. Глубоко
проникайте в идейную сущность про-,

извѳдения и характера героя, изучай-
те эпоху, в которой живет ваш герой,

ищите «.зерно образа», узнайте о ге-

сцеяе Станиславский) мысль о созда- 1 Р ое °°льше, чем сказал автор пьесы,

няи общедоступного Народного худо- ! перевоплощайтесь в него, находя для

жественного театра. : ■' этог0 единственную, самую правдн.

I вую и яркую форму — так учил Ста-

По замыслу Станиславского и / ннславский молодых актеров,

группы таких же энтузиастов, окру- Он был убежденным противником

жавших его, этот театр додже» был

стать театром демократической моло-

дежи, с четким идейным и художест-

венным направлением.. Для премьеры

выбрали пьесу А. К. Толстого «Цапь
Федор Иоаннович».

В 1898 году впервые раздвинулся

занавес нового, сейчас Московского

художественного академического

театра. Бессменными руководителями

его долгие годы были К. С. Стани-

славский и В. И. Немирович-Данчен-
ко.

В творчесюгх исканиях, бесконеч-

ных репетициях, огромном напряжен-

ном труде определялось лицо театра,

складывались его идейно-художест-
венные принципы. Здесь получили

первое воплощение пьесы „Максима
Горького, с творчествам которого

связана вся история театра. Здесь

прозвучали бунтарские монологи Ни-

чисто стихийного творчества аіктера

на сцене, так называемой игры «нут-

ром». В книгах «Моя жизнь в искус-

стве» и «Работа актера над собой»

К. С. Станиславский, руководствуясь

своим богатым актерским и режис-

серским опытом, предложил свою

систему актерского труда, в основе

которой лежит метод единства пси-

хо-физических действий.
Жизненность этой системы сейчас

уже доказана всей практикой совет-

ского театра. Труды К. С. Стани-

славского изучаются в наших теат-

ральных вузах, бывшие ученики его

стали ведущими мастерами совет-

ской сцены. Вот почему так дорого

вам, советским людям, имя Констан-

тина Сергеевича Станиславского, ве-

ликого художника и Обаятельного,
сердечного человека.

Н. ФЛАВИАНОВА. /


