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I повился УивЛащігаІцпяся в Москву па

I оодпьійЛртфт ІеАіубликіі ... Ь. wa

1 дцславйшіі. (ОА/только-что Гфовел
ІОолыпоіі ь-уі^-!»чевия в Бадеввсилере.

1 В беседе с ^сотрудником «Ьерлиіиер

Іпейтупг ам ■ -ннттаг» К. О. Станислав-

ский подробно рассказывает о олижаи-

Ітні постановках Художественного те-

Іатра им. Горького и оперного театра

Іим Станиславского
Говоря об акторах руководимого им

■ театра, К. О. Станиславский указал со-

труднику газеты, что кроме «стариков»

I театр собрал в овош стенах много ода

I раішоіі молодежи. п^„„

1 О большим восторгом К. О. Стани-

славский отбывается о стременной
публике МХАХ нм. Горького.
"_ Теперешняя публика нашего теат-

I па, - сказал он, - в основном со

I стоит из рабочих п слулеащих, которые

I рапьгар не имели возможности часто

\._ _____ .. J,,,™»» на. театр

время несколько переоцеивва- 1

ют. В руководимом много в Москве

оперном театре дирижер называется

ее только дирижером, но п «музыкаль-

ным режиссером», ибо па нем лежит I
обязанность организовать действие на|

спене соответствепяо смыслу музыки. 1

Необходимым условием для оперного )

артист» без сомнения является хорошо

поставленный голое, который позволж-1

петь не только гласные, во и |

согласные. Согласные являются самы-

ми- ми важными, потому что именно он» I

г.' Ста- пробиваются через мощь оркестрового .'■о-

ш провождения. Знаменитый певец Бапи -t

стини обязан силой своего голоса уме-

нью усиливать тон через согласнее. |
Не менее знаменитый в свое время те-

нор Таманьо умел уже первыми свои-

ми словами в опере Верди «Оюлло» .

производить впечатление не только по-

тому что он законченно пел прекра-і

оные музыкальные фразы, но потому,

что он их правильно н выразительно]
декламировал.

Таманьо был драматичным п велико-

лепным Отелло в опере, потому что он

изучал ату партию с великим траги-

ком Оальвипл, в то время как его му-

оыкальным выразителем был сам Вер-

ди. Мастером декламацнп является eme

Шаляпин который может быть не зна- 1

ет всех точных законов, по гениальной

11ГТ Ьсв^%:%-жТ°4РЯ четверть"ча: .^ошц^і статья была написана

™ „г ? «™ Z Га і оедставления в зале те- к О Станиславским во время -пребыва-
атпГгоеноа«т,7ст полп" ч тишнпа. Те- Ь, за гран.шей п опубликована в не-

атральные представления па ыпоги. ^^^чати^ ^ правильное'
„Г ІС^Й.Г Р, 'с1 І екта^лГ^.про^; іГ до «вышние я* Достигает этим небывал-

кі мая 1933 го^а. Иго- .сценического воздепствня.

К°Хѵчожествопным "театром пм. Горько- ■ в сценических заметках Рихарда Ваг

го сейчас нолѵчены многочисленные М иера 8 его творениям между прочпѵ

предложения выехать на гастроли ла | заключается секрет оперной режиссуры,

границу Такие предложения поступи- М Вагнеровеких героев можно оживить и

і из Чикаго. Лондона, Парижа н т. д. | очеловечить, если совлечь е Янх «опер-

ГС О Станиславский рассказал не-

мецкому журналисту и о своих литера-

турных работах.
— Я пиіпѵ сейчас. — сказал он. —

Ічетыро книги. Первая из них назы-

вается «Самообразование» и рассказы-

Івает о том, как актер должен paftpv
Ітать пад собой, чтобы стать худоявн»

Іком Как я подчеркиваю, главное при

[этом заключается в том. чтобы при Р»-

Іботѳ над ролью внимание актера оыло

[устремлено не на внешние, а и.ѵ . внут-

ренние ее признали... іг ..-„,.,.

Г Вторая книга называется «» яеаье

владеть ролью».- третья - «Режиссер» в

| четвертая — «<>« «пере». В последней
книге я доказываю, как важно для

І.піублпки, чтобы каждое слово, произ-

носимое со сиены ют кого бы оао ни

1 исходило — от солиста, квартета или

хора') было попятно для *^" е*£ ав .
В ближайшие Дни К. С. Станислав

гкий вместе с женой ааслужеииой ар-

тисткой М. П. Лилиной выезжает в

1 Москву

ЗАКОНЫ
onthi

.$м'рИілЧа %\ О С к &S :М
'\ ' Конвертная музы :

к» является чистой

музыкой. Напротив
того, оперная му-

зыка должна под-

чиняться ецеинче-

ским законам.

Эти законы гла-

сят: каждое сцени-

ческое представле-

ние есть действие,
является активным,

отсюда обозначение

—акт.

Обновление опер-

ных постаповоіс

К С. СТАНИСЛАВСКИЙ должно всходить из

музыки произведе-

ния. Задачей оперного режиссера яв-

! ляется ѵслышать в звуковой картиче

і заключающееся в муаыке действие и

j превратить вту звуковую картину в

I драматическую, т. е. в зрительную.

Другими словами: действие должно

і определяться не только текстом, по п

в гораздо большей степени и партиту

і вой. Задача режиссера — выяснить, что

I именно хотел сказать композитор каяс-

I дой музыкальной фигурой своей нар

1 тнтуры, какое драматическое действие

Г вмел он в виду, даже если он имел

[его в виду бессознательно.

\ Дело заключается в том, чтобы про

бвратить костюмированный копперт, г;а-

[инм большей частью является тепері:

І.оперпое представление, в настоящее

\ драматическое зрелище. По этому по

Іводу нужно заметить, что, по моему

5 мнению, деление опер на оперы для

іпония и музыкальные драмы неос.чова-

Зтельно. вбо каждая опера являе-!

| музыкальной драмой.
Главным выразителен действия яв

Іляетея певеп-артист, а ие дирижер, от

1 которого часто ускользает смысл два

I «атического действия и которого в

* 1 очеловечить, если совлечь е Янх «опер-

ное» и организовать действие- соответ-

ственно их внутреннему смыслу, а не

_нз внешних аффектов.

Й.Ц попытаюсь вышеприведенные ог-

ненные положения оперной режиссуры,

основанные на смысле музыки, пояс-

нить несколькими примерами.

Что обычно видят в известной сцене

бала в опере Чайковского «Евгени

Онегине
Большей частью— пустые передайте

ния (движения), в которых теряется
действие. А ведь бал ятот являетег

лишь фоном действия, которое разы

грывается на авансцене.

Опрашивается; , какие музьгкальиь

темы определяют - действие?

Уже вступление к атому акту яме

свое драматическое значение, почену

занавес и подымается вместе с иача "

лом музыки. Любовный мотив Татья-

ны, который звучит в оркестре, дол

жен быть сценическв выражен. Татья

на стоит в задумчивости за колонной

к смотрят на Онегяпа. героя ее деви-

ческой любви. Затем слышитея тема

вальса в оркестре»). Пока вальв і

оркестре, тач сказать, продолжается

взволнованные звуки смычковых ин-

струментов соответствуют волнению

молодых девиц, которые радуются тан-

цам н военной музыке. Они бегут *

глубь сцены, где начинается танец

Тяжелая, длительная тема в оркестре

воплощается на ецене медленно, е ' до-

стоинством проходящими пожилым.!

помещиками. Коветлязал- -музыкальная
фигура выявляется кокетливым движе-

нием Ольги, которая ссорится со сво-

им женихом Ленским. Эта сцепа так

же, как и ссора СЦегнна, в Ленским,

разыгрывается около большого стола,

находящегося на авансцене. Таким об-

рааом публике делается более «внят-

ным драматический замысел компози-

тора.

' Другой примвр-чеивертый акт «Бо-

гемы» Пуччвжв: масса пустых бутыло,.

и остатков блюд должны перенести пае

в настоящую богемную ереду. "J 3"™

показывает вам возбужденное «*™*"

нне молодых людей. *°™Р°* Я0™ 5™^
максимума в сцене танпа. ^*™П»
мят н так же шумят артисты, внести

обычных таяпев они строят так назы-

ваемо™ «стона». Один артист ложится

на землю, подымает руки яД°Г и - Д°"
которые ложится другой, третий KJ_
выкается. В етот момент «*«"*, c^f
тельно больную Мими. В J™*™*-,;
ложении, г. гримасой "«^™^'
здесь смерть. Эта сцена J2E2E2^
сильнейшее впечатление имеяио#втн*

контрастами.
Тая называемый «Дуат мести» в тре-

тьем акте «Риголетто», яоторый обычн^рас^тривается как бравурны^ і пс

чеекий помер эффектного *""^; г

ставлю как црорвавшееся в» 3"^! ",
рабов против тирании repnor». J^Pj 1"

і^ял стоят как единственный придвор

ный пЭТа ^ивие. Целая »»««• "g™",
которых обычно было иного jtph t»m

дворах, переживает, скаля зу°"- JL»
^тлх^ный^взрыв несильной яросг

Риголетто. Однако Риголетто встает ,

гЧмвыи действующим .типом. Кресшел
Тв «тзыпе дает возможность довс-

S, \ SSf явлении н креещеидо сне

ничее.кого действия.

Я. С. СТАНИСЛАВСКИЙ.

ШГЬА.А игер&тури»5т~гэзетг,
' Редакция «Литературной газе

ты» обратилась к народному ар-

тисту республики К. С. Стани-

славскому с вопросами, ответы на

которые печатаем ниже.

ІІрищ в театр нового зрителя я

считаю одним 'из самых важных- фак-

тов нашей театральной жизни. Мы]

имеем теперь дело со зрителем жад-

ным, восприимчивым, непосредствен-

ным, легко откликающимся на спек-

такль. Тем большие обязанности ле-

жит на театре по отношению tt зри- 1

теш. Как всякое искусство, театр.]
к углублять его сознание, утон-

чать его чувства, поднимать его куль-

туру. Зритель, уходя со спектакля,

і должен смотреть на жизнь н еовре-j
менность глубже, чем когда он при-

шел в театр. Поэтому театр не -впра-

ве легкомысленно или поверхностно]
іотноситься к ожиданиям зрителя или!

обольщаться его аплодисментами и I

восторгами: зритель сейчас благода-

рен за всякий намек па щеувстао.

Между тем театр часто заволакивает

ту или иную большую тему или фаль-j
шивбй театральной бутафорской игрой!
|нли внешний подражанием жизни, f

Юмьгсл Tca'j'pa.ibHoro. искусства в ра-

г,і;ірытяи темы пьесы через живые, г.ту-]
'«ко насыщенные, ігра-вдігоые образы.

Тогда, следя за ходом перерождения!

или упадка образа, зритель будет яс-

наѳ' пошілаті. г.іубіічаііііыс іі|хмшмы|
;;ульг\ры. Театр должен не < учитель-

с'твовать>, а образами увлекать зри-!

теля и через образы вести к идее пье-1

бы. В -нашей стране театр не имеет!

права лгать •— он должен быть вяу-

треиво правдивым. Это и налагает ог-і

ромные обязательства на актера и|
пред'являет такие же требования к|
его мастерству. Самое трудное — по-

казать сейчас современные образы в|
пратадивьга, мубоюях черта-х. Огтоя»!

внимание МХАТ сейчас более всего!

устремлено на развитие и поднятие!

актерского мастерства.

В этом смысле мы считаем также!

очень важной и классику на сцене.!

Она вводит зрителя в круг основных!

ценностей и мыслей культуры прош-

лого. Она является и прекрасной іпко-1

лой для актера.

К. СТАНИСЛАВСКИЙ
13 декабря 19'ТГтбдаГ "


