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СТАНИСЛАВСКИЙ
1 ѴііЧѵ»**^*-****^»^
йму было 35 Л«Т, КОГДА возник аудожв"

етаенны* театр. Теперь ему 70 — пол-

жизнн отдано МХАТ.

Оя пришел к мысли о необходимости

создания нового театра, такого, яа сцене

которого нашли бы приют лучшие произ-

ведения европейской и русской драматур-

гии, — произведения, не понятые и не

оцененные театром старых традиций.

«Программа начинавшегося дела, — пи-

шет в свое* интересной книге «Моя

жизнь в нскусстве> К. С. Станиславский,—

была революционна.Мы протестовалипро-

тив старой манеры ..гры и против теат-

ральности, и против ложного пафоса, де-

ланацни, и против актерского наигрыша,

протнву дурных ус овностей постанов-

ки, декораций, и против премьерства, ко-

торое портило аясімбль, против всего

строя спектаклей, и против ничтожного

репертуара тогдашних театров. В своем

разрушительном, революционном стремле-

нии, ради обновления искусства, мы об'-

явили войну всякой условности в театре,

I в чем бы она ни проявлялась — в игре,

J в постановке, в декорациях, в костюмах,

] в трактовке пьес п проч.».

Реформатором ж разрушителем, проте-

стантом и пролагателем новых путей вхо-

|днл в историю русского театра Констан-

тин Сергеевич Станиславский. Его первые

актерские дебюты и режиссерские опыты

явились результатом сложного процесса

изучения и постижения методов игры и

постановки. Будучи по силе темперамен-

та, по яркости творческой фантазии, по

дерзкой смелости исканий подлинным Мо-

цартом, он трудился, как Сальери, одна-
ко без его зависти, для того, чтобы изу-

і чять искусство. С откровенностью, доступ-

! ной только большим художникам, Стани-

| славский рассказал об ошибках, на кото-

| рых он учился для того, чтобы облег-

I чить ученикам путь через самые трудные

і перевалы. Он сложил «систему», являю-

щуюся основным подспорьем актеру в его

творческой работе над ролью.

I, То, что делал Станиславский с первых

шагов своих, — и в любительских спек-

таклях своей юности, я в нолудиллетант-

ском кружке «Общества любителей искус-

ства и литературы», и то, что он делаэт

— яот уже тридцать пять лет — в Мос-

ковском художественномтеатре, — было и

~п> дело постижения, развития и углу-

ения заветов основоположника русско-

сценического реализм» Щепкпна. Об

:ок истерическомзначенииЩепкина ис-

ерпывающе сказал Герцен:

«Щепкин сервый стал в театре нетеат-
іальным».

К С. Станиславский вскрыл нсторвче-

:кую сущность Московского художествеи-

юго. театр* в формуле: «Театр, созданный
іа щепкинсЕих заветах н новаторстве Че-
:ова>.

Художественный театр возник в девя-

! ностых годах XIX столетия, то есть в по-

ру жесточайшей политической реакции.

Русская интеллигенция к этому времени

■ уже успела изжить сою недавнюю герои-

ческую настроенность и 'растерять
(романтический ореол народничества.

|Немногне элементы, .учитывавшие всю

значительность момента, уже намечав-

шего поля для грядущих классовых

столкновений ірастущий промышленный

: капитал и крепнущие кадры проле-

тариата)— эти передовые, революци-

онно настроенные представители интел-

лигенции ушли з подполье, очутидігсь в

^ ссылке или в эмиграции. А тот слой ли-

■беральяой интеллигенции, переживания

: і которой после поражений на подступах к

; свержению самодержавия были отравлены

ядом скептицизма а горечью разочарова-

\ ннй, этот слой пожелал остаться «в сто-

роне от схватки». И лучшие представите-

ли такой интеллигенции, ненавидящие и

; царизм и крупную буржуазию, но не всту-

, пающие активно в борьбу ни с царизмом

■ ни с крупной буржуазией, с головой

окунулись в искусство. Литература и те-

атр, театр даже в особенности, была той

областью, в которой «усталые души» на-

ходили для себя, и нравственное утешение

и эстетическоеудовлетворение, что, в ко-

нечном счете, вело все дальше и даль-

ше от активной революционной борьбы.

Русский театр своим репертуаром вы-

ражал «социальный заказ» имеяно этого

слоя интеллигенции. Форма, которой жил

театр, выражала ветшающую традицию

дурно понятого щепкинского реализма.

«Образцовые сцены» императорских те«т-

рор приходили в упадок и, несмотря иі

наличие блестящих сил — целой плеяды

замечательнейших актеров, — их искуі'-

і ство сводилось к штампованным приемам

[ ремесленной игры. А. П. Чехов, устами

своего «декадента» Треплева протестовав-

ший против «ходовых» пьес, нз которых

можно выудить маленькую мораль, удобо-

понятную и полезную для домашнего оби-

хода, утверждал и драматургии новые
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За исключите ль-

ныв «слуги и дол-

голетнюю деятель-

ность в области ис-

кусства и подгото-

вку новых кадров

работников станы

наградить народив,

го артиста Рвспу.
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формы. Художественный театр стал До-
ном Чехова.

II.

К. С. Станиславский, руководя театром,

постановкой чеховских пьес обновлял щ»п.

кинскую традицию.

В- чеховских пьесах борются между со-

бой два мотива,- две противоречивых тен-

денции: «зачем жить?» и «мы узнаем, з&-

чем мы живем». Именно такие чувства я

были созвучны интеллигенции, вырази-

телем настроений которой явился Худо-
жественный театр.

Что в этом обновительном течении рус-

ского театра принадлежало Станиславско-

му? Если обратиться к внешним при-

емам ин.ценировки репертуара — клас-

сического и современного, — то они соз-

давались под явным воздействиеммейннн-і

генцев, т. е. той группы немецких актеров,"
которая под руководством режиссера Кро-
нека создала на сцене историческое прав-

доподобие. На сцепе соблюдалась архео-

логическая, этнографическая и бытовая

правда. Огромным новшеством режиссу-

ры мейниягенцев являлось умение распо-

ряжаться толпой на сиене, — она стала

живой, колоритной, действенной. Охати- j

сты исчезли. Толпу изображали актеры, и I
каждый из толпы получил индивидуаль- 1

ную окраску, самостоятельное значение)
для пьесы.

К. С. Станиславский пошел дальше сво- '

их учителей-мейнингеяцев. Художествен-
ный театр начал с того, на чем останови-

лись мейнингенцы. Станиславский в Ху-
дожественном театре для современных бы-

товых пьес применил те 'методы, которы-
ми пользовались мейнингенцы только

лишь для пьес классических. Он револю-

ционно изменил всю монтировку пьес.

Был преобразован старый театральный

павильон. Холсты и картоны были заме-

нены материалами, дававшими полную

иллюзию настоящей комнаты и даже це-

лой анфилады, раскрывающее внутрен-
ность жилья.

К. С. Станиславскийвсе части театраль-
ного механизма подчинил единой напра-

вляющей воле, создающей из разбросан-

ных я распыленных подробностей строй-

ную картину-спектакль, в котором все на-

чиная от актера в декоратора до бутафо-
ра и портного, были проникнуты и спая-

ны единством общей задачи. Это сложило

небывалый доселе в русских театрах ан-

самбль, поражающий общей согласован-

ностью и концертной стройностью испол-

нения.

Да, он был режиссером-диктатором,этот

смелый пролагатель новых сценических

путей. Но его диктатура была диктатурой

той высокой талантливости,тонкости вку-

са и чуткости, которая подчинила своим

авторитетомучеников. Мастер научил уче.
ников оправдывать к ждое чувство и да-

же малейший оттенок чувства, передава-

емого на сцене, оправдывать психологи-

чески. Так старое наставление Щепкина

«о влезании в шкуруі изображаемого на

сцене липа получило новое практическое

применение.

Когда был отбр.шен натурализм, под

знаком которого жил К. G. Станиславский,
был до конца раскрыт и Чехов, а Турге-
нев и Островский, и' Гауптман. и Горь-
кий, славное имя которого носит

сейчас театр. Из-под хлама му-

зейного натурализма забила жи-

вая струя реализма. Станиславский соз-

давал то направление в русском театре,

которое освободило театр от заскорузлых

наслоений спеническойрутины я литера-

турных клише. Это направление вернуло

к сцене живую психологию ж прост?*

речь. Сценический реализм утверждая та-

атральность драматических произведений:

r скрытом, внутреннем, поихолопгчмвлм

движении. Так в чехЬвских пьесах чело-

веческие настроения изображались * рав-

ной мере и офицерскими мундирами а

живыми людьми. Станиславский раскрыл

в Чехов; лирика чувств. Через колыхаю-

щиеся занавески, сквозь треся сверчке»

заставил услышать «человеческую музы-
ку».

Но то, что можно было бы назвать «в..

лухой» психологизма, было отброшеи*
Станиславским. Он научил отыскивать

зерна больших человеческих чувств. Вго

реализм выростал в реализм огромной со-

циальной насыщенности. Станиславский

вернул театру, отбросив театредьщииу,

подлинную правду. Развертывалась жнзнь
такой, какой она бывает в действитель-

ности, но, раскрытая средствам» театраль-

ной выразительности.

III.

Газетной статьей не исчерпать такой

огромной темы, как Станиславский.Целые !
тома падишут о его постановках и будут
изданы монографии об актерских его со-,

зданиях. Вот высокий, немного сутулый,

с вытянутой рукой доктор Штокман... Вот

в потертом генеральском мундире Кру-
тицкий, с его обросшими мохом ушами а

уездный врач Астров, вдохновенно гово-

рящий о пользе лесов. Вот взрослы*

младенец— Гаев, произносящий речь пе-

ред шкафом, смешной Гаев, который го-

ворит с лакеями о декадентах н залива-"

ется детскими слезами, прощаясь с ком-

натой, в которой родился. А вот хитро-

ванец н философ «бывший человек» Сатия

и повязанный платком, страдающий миа-

мыми болезнями Арган, у которого бабь*

лицо, и Шабельский «в чужом потертом

фраке без перчаток».

Какое богатство внешних красок и от-

тенков чувств и какая правда верно уга-

данной жизни насыщала эти создания ве-

ликого мастера! Но эта правда была теа-

трально* правдой.

Крылатка земского врача или отрепья

босяка — на Станиславском, как плащ

романтическогогероя. Не отрываясь от ис-

токов жизненной правды, он на сцене ге-

роичен, мелкое бытовое правдоподобие

поднимает он до ослепительных красок

театра, обобщающего раздробленное Я

разрозненное и оттачивающеюреальное до

выразительности символа.

Он суров и требователен с теми, с кем

работает, к'отому что он не знает компро-

миссов для самого себя. Он отдал искус-

ству себя целиком и требует такой же

жертвенности и от других. Он не терпвт"
подделки, фальши, предвзятости, всяче-

ского приспособленчества. Его искусство

всегда социально насыщено. Он не умеет

лукавить и не боится сказать о себе же-

стокую правду. Он рассказал в своей кни-

ге о том чувстве растерянности, какое ис-

пытывали и он сам и его театр в дин

революции. Но он,-не спрятался от ее ве-

сенних громов. Полной грудью пил он ее

освежающее дыхание. И наша великая и

суровая эпоха раскрывается перед ним во

всей ее грандиозности.

Всегда взыскательный к себе, он не ос-

танавливается на созданном сегодня а

идет неустанно вперед — навстречу зав-

трашнему дню. Его искусство никогда а»

питается плодами былых достижений __

оно всегда в движении, всегда в будущем.
И потому-то так современен этот гени-

альный художник н кажется юной его се-

дая, прекрасная голова.


