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Вопросы этики в системе Станиславского
Одним из важнейших и малоисследо-

ванных элементов учения Станиславского

является его этика.

Этика входит составной частью в «си-

стему». Мысли о пей пронизывают всю

деятельность Станиславского: 'без этиче-

ских норм и установлений не мыслит он

полноценного художественного творчества.

Вопросы трудовой' и художественной дис-

циплины, воспитания и поведения актера

предопределяют для Станиславского весь

творческий процесс; правильно разрешен-

ные, они как бы 'Создают питательную

среду для жизпн и творчества в искус-

стве.

В этических вопросах Станиславский

исходит из своих взглядов на роль и

значение театра, в котором оп видит одну

из форм служения обществу, пароду. Уже

при организации МХТ Станиславский до-

говаривается с ,'В'л. И. Немировичем-

Данчепко о том, что создаваемый театр

должен быть народным. Но репертуар

народных театров был настолько ограни-

чен цензурой, что пришлось изменить

название «народный» па «общедоступ-"

пы-й», однако, демократическая сущность

его от этого не изменилась.

После Октябрьской революции Стани-

славский начинает связывать свои эсте-

тические п этические взгляды с понятием

служения государству. Процесс этот был

очень сложным и противоречивым, но

одно несомненно, что мотивы . граж-

данственности , звучат в его этике все

сильней и сильней" по мере того, как он

видит неустанную заботу молодой респуб-

лики об охране и расцвете культуры. Уже

в 1918 г., в атмосфере голода и холода,

Станиславский ощущает величие проис-

ходящего и внувдает своим ученикам мы-

сли о прекрасном будущем советского те-

атра, театра —Д слуги своего государства

и призывает ті исполнению граждапскогѳ

долга, в патриотизму — мотив- новый в

его творчестве'.-. ч

Лишь только V свершилась революция,

театр долж.еп был, ш имел право, рас-

крыть свои двери для миллионных народ-

ных масс. «Сердце билось тревожно и

радостно при сознании огромной по важ-

ности миссии, выпавшей па нашу долю».'

..[Только с приходом нового, неиспорченного,

ве{%вого зрителя, идущего в театр «не

k рходом, а с трепетом и ожиданием

jto важного, невиданного», Станислав-

^до конца осознает огромную массо-

ітлу воздействия театра, его коллек-

р> . и собирательность.

устя семнадцать лет, в годовщину

,. он пишет: «Создавая Москов-

Іудожественпый театр, мы ставили

собой не только художественные, но

Явственные задачи. Мы хорошо зпалп

и еще лучше знаем теперь, что не

„ет быть большого искусства без боль-

«Чі мысли и большого зрителя».

Црогрсссивное движение театра мыслит-

ся' им, пай постоянная жажда, нового, как

/юз-решение еще более сложных задач, ко-

■яірые обязан ставить перед собой худож-

пяк. Если этого не будет, то ' нельзя

создать театра — «слугу своего отече-

ства, театра значения векового, театра

эпохи, участвующего в созидании всей

іжязни своей современности».

Этим и определяет Станиславский свой

взгляд на социальную функцию театра:

театр должен не только отражать жизнь,

по и участвовать в созидании всей . жиз-

ни. И он мечтает о поре, когда идеальное

человеческое общество лред'явит такие

высокие требования к искусству, чтобы

оно, отвечая на все запросы мысли, серд-

ца и духа, стало бы книгой жизни.

Но и сейчас, в наше советское, герои-

ческое время, театр обязан давать не го-

лое воспроизведение жизни, а отображать

все существующее во внутреннем герои-

ческом напряжении «в' простои форме как

бы будничного дня, а на самом деле в

четких, светящихся образах, где все стра-

сти облагорожепы и живы».

Именно простыми днями живут люди и

отображающая их сцена, но и в простом

дне рядовой человек способен на героизм.

Театр в силу этого обязан показывать

«все эту лестницу от самого обычного,

простого движения но комнате до самых

ие'лпЧабшнх напряжений самоотвержения,

когда человек отдает жизнь за родину, за

друга, за великое дело».

АКТЕР— ПАТРИОТ РОДИНЫ
Из этих взглядов на социальную и вос-

питательную функции театра возникает

этическое положение о гражданственности

к патриотизме актера.

«Героическая эпоха нашей жизни, —

говорит Станиславский,—требует и актера

другого». Так же, как и весь театр, ар-

тист должен быть преданным и радостным

слугой отечества, творческой единицей

среди творящих сил родины. Но чувство

гражданственности и патриотизма сможет

лишь проявить тот артист, который очи-

стит себя от всего показного, отрешится

от личного ради общего блага, будет жить

в красоте и доброжелательстве к людям.

За три года до смерти Станиславский

пишет: «Пусть актеры поймут, какая

задача поставлена жизнью перед всеми

нами, какие обязанности перед широчай-

іігими массами зрителей лежат на нас.

Их выполнит только тот, кто іс этими

массами участвует в общем строительстве

и вместе с ними растет».

Тот же, кто не понимает себя как граж-

данина, как патриота своей родины, кто

не хочет войти творчеством в обществен-

ную жизнь страны как ее слуга, не

стремится стать господином, которому ро-

дина должна служить своими богат-

ствами, — такой человек пе предан ис-

кусству и станет жалким неудачником.

«Веди ваше сердце студийца, — обра-

Початается- из статьи М. Левина, по-

мещенной в ийите «Записки Государотвѳн-
пого института театрального искусства

имени Луначарского», изд. 1040 г.

щается Станиславский к своим ученикам,

— полно понимания ценности своей зем-

ной творческой жизни, то оно полно и

первой любовью человека — любовью к

родине».

Пафос гражданственности пронизывает

все мысли Станиславского. Служение ар-

тиста родине — через искусство. Чем

лучше артист служит сцепе, тем выше

его искусство, тем полезнее и преданнее

он государству.

Однако это не значит, что нужно огра-

ничить себя сферой театра и превратить

его в секту посвященных, в замкнутую

касту. Напротив, «чтобы создать искус-

ство и изображать на сцене/ «жизнь че-

ловеческого духа», необходимо не только

изучать жизнь, но и непосредственно

соприкасаться с ней во всех ее проявле-

ниях, когда, где и как только возможно.

Без этого наше творчество будет сохпуть

— вырождаться в штамп».

ГУМАНИЗМ И ТРУДОЛЮБИЕ
Так же, как и любовь к родине для

Станиславского не есть отвлеченное по-

нятие, абстрактная категория, а действен-

ное, волевое отношение к своему народу,

в государству, готовность к самопожерт-

вованию и героизму, так и самое поня-

тие родины конкретизируется, персони-

фицируется у него в людях.

Человек — вот тот об'евт, к 'которо-

му должны устремиться мысли и чувства

художника. В человеке воплощено все: и

любовь, и красота,' и благородство, и са-

моотверженность, в нем источник живо-

творящего начала, он вершина и сущ-

ность мирозцанияі. Может ли артист, вос-

производящий на сцене «жизнь челове-

ческого духа», не любить самого чело-

века?! И в этом заложен второй пункт

этической программы: Станиславского —

гуманизм.

Любовь к человеку для Станиславско-

го — всеоб'емлющее чувство, в нем дол-

жен художник черпать 'свое вдохновение,

ибо театр создав для человека, о чело-

веке, ради человека. «Не может быть

пути удачного в искусстве, без любви

к людям, без радости и _ общительности».

Следующим пунктом этической програм-

мы Станиславского является трудолюбие.

Великий мастер труда, вся жизнь кото-

рого проходила в непрестанном и неустан-

ном, я бы сказал, жертвенном труде, все-

гда и во всем призывал любить труд.

Труд для него был обязательным усло-

вием, неизменным законом, фундаментом

и живительным бальзамом всякого твор-

чества. Он ненавидел и презирал тех,

кто без труда и усилий, без изучения и

наблюдения, только опираясь на свои спо-

собности, надеялся стать настоящим ар-

тистом. Как новый Эдисон, он готов бЫл

проделать тысячи опытов, чтобы обнару-

жить тоненький волосок, способный к

постоянному воспламенению и излучающий

свет высокого искусства. С 'полным пра-

вом он мог повторять эдисоновы слова,

что гений создается из одного процента

гения и девяносто девяти процентов по-

тения. Мысли о труде, о предельной люб-

ви в труду были у него всегда связаны

с такими понятиями, как земля, народ,

творчество.

Станиславский не упускал случая про-

пагандировать трудолюбие, и, увлекая

учеников, он раскрывал перед ними чу-

десный путь к самоуоовершенствованию,

к вершинам искусства, путь нелегкий,

усложненный препятствиями и преграда-

ми, преодолеть которые можно только

большим трудом. Приближение к этой

вершине открывает перед человеком та-

кие перспективы, такие новые, неизведан-

ные горизонты, такое восхитительное цар-

ство красоты, перед которыми отступают

все трудности преодоления.

«С первых же моментов, учащийся дол-

жен понять, — говорил Константин Сер-

геевич студийцам, — что великий труд,

труд па земле, труд для земли, а не над

нею будет' его руководящей нитью, его

пламенем, его путеводным огнем».

В пропагандутруда Станиславский вкла-

тывал столько огня, пафоса и заразитель-

ности, что его с полным правом можно

было пазвать поэтом труда. Труд навсег-

да, до садой смерти — путь артиста- и

источник его энергии. Станиславский сво-

им .личным примером утверждал эту

мысль.

БЛАГОРОДСТВО В ЖИЗНИ
И НА СЦЕНЕ

Наконец, последним по счету, а пе по

значимости, элементом общей этики Ста-

ниславского является благородство.
Актер—творец в искусстве, боец за кра-

соту и любовь, гражданин, гуманист и

трудолюб — должен .быть и не может

не быть благородным человеком. Изгнав

из своей жизпи дурпую обывательщину,

скептицизм, цинизм, пренебрежительное

отношение в своему и чужому труду, ак-

тер, как и всякий человек, совершивший

такое ' же «очищение», становится бла-

городной личностью. Он деликатен и

чуток в отношении своих товарищей, он

умеет сочувствовать чужому горю ш по-

делиться своей радостью, он не принуж-

дает себя слушать товарища и помочь

ему в работе, а делает это в силу своего

благородства. Эта черта помогает ему уви-

деть через недостатки то прекрасное на-

чало, которое присуще товарищу.

В коллективном творчестве театра бла-

городство каждого имеет огромное значе-

ние. Старый театр накопил в себе мпо-

го отрицательных свойств, некоторые из

них продолжают жить и в ч советском те-

атре. Борьба с пережиткамиТШитаащзма

в сознании людей очень трудна, ибо

«сила привычки — огромная сила»

(Ленин).
Весь огонь пашен самокритики, вся

сила воздействия через пропаганду и лич-

ный пример должны быть направлены на

преодоление дурных привычек, и пережит-

ков, и в этом отношении воспитание

благородства в людях, о котором говорит

М. Левин

Станиславский, может принести огромную

пользу.

. Сталинская скромность, простота и

сердечность — вот наш идеал благород-

ства, и стремление к Іему должно стать

нашей целью, делом чести и совести.

Наши актеры, и особенно театральная

молодежь, которым впервые в истории

театра созданы такие совершенные усло-

вия л широкие возможности для труда и

учебы, должны высоко! нести знамя бла-

городства. «Еісли артису не хочет умерт-

вить своего творчества.'пусть он не смо-

трит на жизнь по-обывательски. Обыва-

тель не может быть художником, достой-

ным этого звания», — писал Станислав-

ский. Может лій актер — воспитатель

актер воспримет критику своих ошибок не

как.. личное, только его касающееся дело,

которое в зависимости от характера мож-

но принять или отвергнуть, а поймет, что

его недостатки принесут вред любимому

искусству, то он прислушается к крити-

кующему и поспешит исправиться. Любовь

к театру преодолевает эгоизм актера, раз-

вивает самокритику, изживает нездоровые

явления,, снимает зазнайство и отвергает

«премьерство».

Любовь к искусству, как категория

профессиональной этики, тесно смыкается

с такими общими формами, как трудолю-

бие и благородство. Они находятся во

взаимозависимости: подобно тому, как

благородный и трудолюбивый человек не

может не полюбить своего дела, тав и

любящий искусство, во имя этой любви

и желания возвысить свое искусство, ра-

зовьет в себе трудолюбие и, отбросив все

масс быть пропагандистом идей современ-

ности средствами искусства, примером чи-

стоты, правдивости, искренности — бла-

городства, если он ведет себя . по-обыва-

тельски в быту? Нельзя, утверждает Ста-

ниславский, делить себя, между работой и

частной жизнью; здесь,'- мол, на сцене я

— хороший, благородный, поситель кра-

соты, а там, за театрвм, я могу быть

иным — пошляком, щяницей, сплетни-

ком, интриганом. Конечно же нельзя, ни-

кому не- дано так «раздвоить» свою лич-

несть!

Станиславский, выработавший в себе

внутреннее и внешнее /благородство, всю

жизнь прививал эти качества своим уче-

никам и артистам.

«Постановка дела, где. нет уважения к

человеку подчиненному, тде нет вежливо-

сти, — говорил он, —■ создает атмосферу

вырождения. Хаос грубости, позволяющей

возвышать голос, не приведет .к той ат-

мосфере радости и легкости, где только

и может расти высокая культура духа и

мысли».

Станиславский резко протестует против

личных инстинктов и страстей, побежда-

ющих любовь к делу и порождающих

нервозность, истерию, склоку, сплетню

и т. п.

Самое вредное в коллективной работе—

страх, уныние, отсутствие мужества —

приносят недоброжелатели и завистники,

потому что, не стесняясь' постоянно плохо

относиться к людям, к своим коллегам,

вызывая в них тем самым чувство опа-

сения, они в свою очередь боятся стать

предметом недоброжелательности или про-

сто критики со стороны, других.

Он беспощаден в борьбе с обыватель-

щиной и презирает ее носителей. «Бори-

тесь с людьми, распространяющими раз-

личного рода сплетни,] — говорит он

воспитанникам своей последней студии.—

Если среди вас найдется такой человек,

гоните его, гоните, даже;если он талант-

лив, рвите его из сердца».

ЛЮБОВЬ К ИСКУССТВУ

В области художественой этики Стани-

славский не менее требователен и при-

страстен. .

Основным требованием здесь он выста-

вляет любовь к искусству. Идея любви и

предапности искусству должна стать ру-

ководящим началом в работе каждого и

всего коллектива в целом. Посвятив себя

театру, актер видит в пей дело своей

жизпи, свою семью, свой дом. Любовь к

искусству порождает жажду совершенство-

вания, помогает преодолеть личное тще-

славие и желание, выдвинуться за счет

других, помогает преодолевать трудности

актерского искусства и дает возможность

безболезпепно воспринимать критику. Если

наносное, чуждое человеческой натуре,

станет благородным. Такая взаимозависи-

мость сама собой вытекает из сопостав-

ления всех высказываний Станиславского,

щедро разбросанных в его трудах и бесе-

дах. Правда, Станиславский иногда ув-

лекается и выпускает из виду, что без-

раздельное служение искусству не только

не исключает, НО и не отодвигает ряда

гражданских и бытовых обязанностей ху-

дожника.

Если государству потребуется помощь

артиста в сфере, лежащей за пределами

искусства, или семья наложит па него

определенные обязанности, ^пе имеющие об-

щего с театром, то артист должен уделить

самое) серьезное внимание и этой стороне

своей жизни. К выполнению этого долга

артист призван всеми нормами общей

этики: гражданственностью и гуманизмом,

трудолюбием и благородством. А чем ор-

ганичнее эти качества будут присущи че-

ловеку, тем лучше он выполнит свою

жизненную миссию.

Другое дело, если артист не сумеет

увязать все воедино, если он, как при-

водит пример сам Станиславский, будет в

театре' ссылаться на обремененность сто-

ронними искусству заботами, а в быту—

оправдывать свою халатность и небреж-

ность киванием па искусство, тогда ни-

чего путного из такого человека не вый-

дет. Своей расхлябанностью он внесет нер-

возность в коллектив, скомпрометирует се-

бя в быту и попусту растратит свой та-

лант, энергию и Жизнь.

Надо полагать, что Станиславский не

оговаривал этих положений только в пе-

дагогических целях: желая привить лю-

бовь к театру, он придавал ему универ-

сальное и всеоб'емлющее значение: театр

для актера— его семья, дом, друзья, вся

жизнь. Это был эффективный метод вос-

питания в руках опытного и мудрого

педагога, понимавшего, что воспитанные

таким образом этические качества сами

по себе направят артиста на правильное

решение столь сложного вопроса.

И еще одно качество вытекает из люб-

ви к искусству, — это желание владеть

всеми его тайнами, усовершенствовать

технику, до дна исчерпать свои возможно-

сти. Станиславский пропагандировал ин-

троспективный взгляд: все творческое бо-

гатство человека заключено в нем самом,

пужно только научиться осознавать его,

извлекать из себя и отшлифовывать. Вся

эстетическая система Станиславского свя-

зана с требованием любви к искусству.

Любовь помогает преодолеть все сложности

тренинга, внешне утомительную школу

упражнений, дает стимул к овладению тех-

никой своего искусства, так же, как тру-

долюбие помогает выполнить все, что тре-

бует театр и к чему толкает любовь к

искусству. «Надо иметь в себе такую лю-

бовь к сцене, чтобы постоянно жидо жи-

вое желание приобщить к ней как можно

больше людей».

Станиславский придает огромное значе-

ние не только человеку, но и технике, об-

легчающей его путь. Недаром он говорит

по поводу одной из важнейших проблем

сегодпяшнего театра — усиления темпов

работы и выпуска спектаклей, что этого

следует добиваться не только в сфере са-

мого производства, но и в деле изучения

основ искусства. Когда артисты станут

знатоками и мастерами, то режиссеру не

придется превращать репетицию в урок,

потому что актеры смогут работать и вне

репетиции, «по собственному творческому

чутью и по потребпости своей изощрен-

ной психотехники». Отсюда и пойдет уси-

ление темпов. Замечательно то обстоятель-

ство, что в этом отпошепии Станислав-

ский ссылается на Стаханова, который

«пришел к рекордным темпам, благодаря

детальпому, глубокому изучению своего

производства» («Октябрь и театр»). Но

для этого нужно пакрепко и навсегда по-

любить свое дело. И, главное, не «сидеть

в своей скорлупе и думать: «Какую дра-

гоценную жемчужину я ношу в себе».

Это есть участь почти всех неудачников,

участь тех, кто огорчается и обижается

от каждого замечания режиссера, кому

кажется, что его не поняли, не оценили,

что его преследуют, тогда как на самом

деле все происходит только от того, что

иной актер хоть и мнит себя гением,

в самом деле весь погружен в мелкое

самолюбие. Все это крайне поучительно

и для нашего времени, ибо, к сожалению,

еще пе перевелись актеры-лентяи, циники,

люди с болезненным самолюбием, равноду-
піпые в копечном итоге к своему делу,

к искусству.

«ЛЮБОВЬ К ЧЕЛОВЕКУ-РОЛИ»

Перейдем к следующему разделу худо-

жественной этики Станиславского, кото-

рую можно было бы назвать театральным

гумапизмом и которую Станиславский на-

зывает — «любовь к человеку-роли.

Если любовь в человеку, очищение се-

бя от влюбленности в свой талант и

доброжелательство помогут .актеру «подме-.

тить в человеческих страстях как орга-

нические, общечеловеческие, так и слу-

чайные черты», то «любовь к человеку-

роли» поможет «слить его с собой и про-

никнуть в то, что лежит под мелким и

случайным и па чем надо строить всю

сквозную линию роли». Насколько сти-

мул к овладению техникой выражает не-

разрывность и взаимосвязанность теории

и практики, настолько «любовь в челове-

ку-роли», как и. «любовь к искусству»

демонстрирует связанность этики с эсте-

тикой. Не люби актер сцену и образ,

создаваемый им, оп никаким талантом не

оживит характер В черты человека-роли,

не поймет его, ввергнет в равнодушие

зрителя и сам останется холодным; в

этих условиях никогда не рождается пре-

красное, не расцветает красота.

Любовь к человеку-роли требует от ак-

тера всех его этических совершенств, ибо

«характер роли нельзя разгадать, пока в

своем сердце есть или недовольство ролью,

или недовольство своим пололсением в те-

атре, или мелкая зависть в положению

другого актера, или, наконец, семейный

разлад».

БОРЬБА С ЭКСПЛОАТАЦИЕЙ
ИСКУССТВА

Что такое «эксплоатация искусства» с

точки зрения Станиславского? На одном

из уроков вымышленной студии, фигури-

рующей в книге «Работа актера над со-

бой», руководитель Торцов бросает упрек

студийке Вельяминовой в эксплоатации

искусства. «Что же я делала?» —* вос-

кликнула Вельяминова. «Показывали нам

свои ручки, ножки и всю себя, благо со

сцены их лучше можно разглядеть», —

так ответил Торцов- и дальше раэ'яснил:

«К сожалению, наше искусство очень

часто эксплоатируюг для совершенно чуж-

дых ему целей. Вы — для того, чтоб по-

казывать красоту, другие — для создания

себе популярности, внешнего успеха или

карьеры. В нашем деле это обычные яв-

ления, от которых я спешу вас удержать.

Помните крепко то, что я вам сейчас

скажу: театр, благодаря своей публично-

сти и показной стороне спектакля, ста-

новится обоюдоострым оружием: с одной

стороны', он несет важную общественную

миссию, а с другой, поощряет тех,

кто хочет эксплоатировать наше искусство

и создавать себе карьеру. Эти люди поль-

зуются непониманием одних, извращен-

ным вкусом других, они прибегают к про-

тевции, к интригам и в прочим средствам,

не имеющим отношения к творчеству. Экс-

плоататоры являются злейшими врагами

искусства. Надо бороться с ними самым

решительным образом, а если это не удаст-

ся, то изгонять с подмостков».

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ДИСЦИПЛИНА
С борьбой против эксплоатации искус-

ства тесно связана проблема художествен-

ной дисциплины.

Копстантин Сергеевич придавал огром-

ное зпачение художественной дисциплине.

Пройдя поучительный искус игры в

любительских кружках с их расхлябан-

ностью, отвратительной организацией тру-

да и пренебрежением к дисциплине, видя

их пагубное влияние на ^искусство, Ста-

ниславский на собственном опыте убедил-

ся в огромной пользе дисциплины и стал

ее рьяным пропагандистом. Он неизменно

повторял, что актер — солдат, а театр

должен быть всегда на военном положе-

нии.

В последние годы Константин Сергеевич

считал, что да,же прежняя военная дис-

циплина недостаточна для коллективного

творчества театра, ему нужна сознатель-

(Окончание см, на 4-й стр.).
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