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Жизнь, безраздельно
отданная искусству

Исполнилось одиннадцатьлет со дня

смерти К. С. Станиславского. С каж-

дым годом все четче и глубже осозна-

ется величие его бессмертных заветов,

их исключительноезначение для сов-

ременности, для театра наших дней.

Трудно назвать область сценического

искусства, которая не была бы за-

тронута всеоб'емдгощим гением Ста-

ниславского, й всюду его животворя-

щие идеи оказывали глубокое, пло-

дотворное воздействие, намечали пу-

ти дальнейшего развития театра.

Станиславский по праву может

быть назван основоположником рус-

ской школы режиссуры — самой

передовой, самой прогрессивной в ми-

ре. Глубокое, всестороннее изучение

всех завоеваниймировой театральной
культуры и прежде всего опыта рус-

ского реалистического искусства по-

зволили ему создать учение о режис-

сере — руководителе и организаторе

спектакля, воспитателе актеров, уме-

ющем понять и воплотить в сцени-

ческих образах идейный и художест-

венный замысел драматургического

произведения.

Теоретические обобщения Стани-

славского всегда вырастали на бога-

той почве неутомимых многолетних

исканий. Опытом своей творческой

деятельности Станиславский доказал,

как велика в театре роль режиссера-

мыслителя, всем своим существом

связанного с. передовыми .идеями сов-

ременности, режиссера-новатора, соз-

дателя новых художественных форм

несущего на сцену правду жизни

глубокие человеческие чувства. Ре-

жиссерский гений -Станиславского

позволил ему раскрыть богатства

драматургии Чехова и Горького, уви-

деть новые черты в образах Грибое-

дова, Островского, Тургенева, Молье-

ра.

Для Станиславского плодотворное

развитие современного театрального

искусства находится в неразрывной
связи с деятельностью и творческими

цоканиями режиссуры. Этот завет

великого учителя театра особенно

важно напомнить сейчас, когда еще

порой раздаются голоса, пытающие-

ся принизить роль и" значение ре-

жиссера в нашем искусстве.

Идеи Станиславского, та «драго-

ценная руда», которую он добыл це-

ной всей своей жизни, безраздольно

отданной искусству,—неиссякаемый

источник творчества. Тальке через

познание этих идей, через присталь-

ное, вдумчпвое изучение гениального

наследия Станиславского можно прит-

ти в современном театре к серьезным

достижениям. Сейчас воспитание ак-

терской молодежи на основе принци-

пов «системы Станиславского» осу-

ществляется во всех театральных ин-

ститутах, школах, студиях нашей

страны. Но ознакомление с «систе-

мой» в стенах учебного заведения—

лишь начало, лишь первый шаг

на путд глубокого и всестороннего

Овладения тем могучим оружием, ко-

торое дает актеру Станиславский. Ос-

вобождение духовной и физической

природы актера для- творческого про-

цесса, умение повелевать своим вдох-

новением приходят через длитель-

ный ледаод самоусовершенствования,

упорного труда. Станиславский неод-
нократно повторял, что ого учение

не есть раз и навсегда данная

формула. Это — ключ к тому, чтобы

постепенно обретать истины творче-

ства, непрерывно обогащая себя зна-

ниями и повседневным опытом.

Борьба Станиславского с отжившим

ремесленным, штампованным искус-

ством могла успешно развернуться

только в условиях советского„театра,

раскрепощенного от материальной

зависимости, от гнета царской цен-

зуры, когда были созданы все необ-

ходимые условия для поистине сво-

бодного творчества. Именно в совет-

ские годы окончательно формируют-

ся, находят всеобщее признанно и
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распространение гениальные идеи

Станиславского. Он понимал истори-

ческую миссию советского искусства,

воплощающего идеи правды, спра-

ведливости, жизнеутверждеиия. Об-

ращаясь к Горькому, Станиславский

писал: «Отныне будем вместе рабо-

тать над советским театром, который

один может поддержать гибнущий во

всем мире театр». И Горький верил,

что Станиславский еще много сделает

«для счастья нашего народа, для ро-

ста его духовной красоты и силы».

Действительно, все искусствоСта-

ваславошч отдано народу. Создавая

Московский Художественный Обще-

доступный театр, он искал живой,

непосредственной связи с массовым

зрителем. Творя свои замечательные

акгерекио образы, такие, как Крутиц-
кий, Фамусов, Оргон, разоблачающие

прошлую действительность, ; такие,

как Астров, Вершинин, Сатин, Шток,-

мая, с их убежденной -верой в новую

жизнь, Станиславский всегда был

передовым идейным художником,

устремленным к будущему.

Станиславский радостно приветст-

вовал революцию. Невиданные воз-

можности и перспективы, открывшие-

ся перед театром, увлекли Станислав-

ского. В послереволюционные годы

он интенсивно работает над новыми

постановками, окружает себя моло-

дежью, пишет статьи и книги, ста-

раясь обобщить и сделать достоянием

всего советского искусства свой бо-

гатейший опыт.

Тоща же он по-новому переосмыс-

ливает весь историческийпуть, прой-

денный Художественным театром,

осуществляет «Горячее сердце» в

плане резкого социально-обличитель-

ного памфлета, в ярком праздничном

представлении «Женитьбы Фигаро»

старается выразить ликование побе-

дившего парода, в революционном

пафосе «Бронепоезда» ищет правду

нового мира.

Художник, творец, актер,—учил

Станиславский,—всегда должен быть

«признанным сыном своего народа, в

котором бы каждый из зрителей уз-

нал лучшие части самого себя». На-

родность, раскрытие жизненной прав-

ды, преданность передовым, свободо-

любивым идеям — для Станислав-

ского самые главные, определяющие

критерия искусства. Каждая страни-

ца его работ, посвященных этике ак-

терского творчества, проникнута со-

знанием огромного общественного на-

значения театра, ответственностиак-

тера перед зрителем. Еще накануне

революционных событий 1905 года

Станиславский говорил, что театра—

это «кафедра и аудитория», театр
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«получает крупное общественное зна-

чение, если с его подмостков будур

проповедывать возвышенные мыслии

благородные чувства».

Отсюда —• величайшая требова--'

тельность Станиславского к себе и

другим. В вопросах искусства он был

непримирим, не допускал компромис-

са. Все, кто работал со Станиславским,

помнят, что он становился суровым,

гневным и резким, когда видел легко-

мысленное, деляческое отношение к

театру. Он всегда подчеркивал важ-

ность для актора его личных мораль-

ных качеств, считал, что актеру,-

кроме «чисто художественных дан-

ных, надо быть идеалом человека».

Когда творился спектакль, шли на-

пряженные поиски актерских обра-

зов, вскрывалось настроение, «сквоз-

ное действие» сцены, — Станислав-

ский был неутомим. Художественная

форма спектакля в целом и каждой

его детали имела для него огромное

значение. Бывали случаи, когда да

в течениемногих месяцев не решался

выпустить постановку, продолжая ис-

кать новые краски, отвергая ранее

найденное во имя более совершен-

ных художественных результатов.

В еще большей степени возра-

стает ответственность театра в усло-

виях советской действительности,

когда искусство органично влилось в

общую систему коммунистического

воспитания, стало активным провод-

ником новой социалистическоймора-

ли. На сцене появились образы ге-

роев современности— лучших пере-

довых людей нашего времени. Каким

должен быть актер, чтобы попять их

чувства и идеи, зовущиѳ на подвиг,

на борьбу, на самоотверженный

труд? И Станиславский отвечал на

этот вопрос, обращаясь к новому со-

ветскому актерскому поколению:

«Вы должны быть прежде всего но-

выми людьми и нести в своих серд-

цах все новые качества, которые

должны помочь всем нам, современ-

ным людям, выработать в себе новое

сознание».

Да, слова Станиславского звучат

и сейчас мудро и страстно. Его заве-

ты живут в творческой практике на-

шего советского искусства. Приоб-

щаясь к ним, каждый деятель теат-

ра черпает глубокие мысли, во мяо-'

гам помогающие в его работе.

Но исключительное по многообра-

зию д обилию материалов литератур-

ное наследие Станиславского до сих

пор еще полностью не издано. Неиз-

вестны многие режиссерские экзем-

пляры, наброски статей, письма.

Между тем, всестороннее научное

изучение трудов величайшего рус-

кого актера и режиссера имеет не

только теоретическое, но практиче-

ское значение. Учение Станиславско-

го о режиссуре, о методе физических

действий, исследованию которого бы-

ли посвящены последние годы его

жизни, о природе искусства актера, о

методике воспитания актерских кад-

ров — все это только сейчас начи-

нает по-настоящемуосваиваться со--

ветским театром.

Мы учимся у Станиславского— и

еще долго будем учиться — его

идейной целеустремленности,его пла-

менному утверждению реалистиче-

ского, правдивого, народного искус-

ства — искусства больших чувств и

мыслей, смелости его дерзаний, упор-
ству и неутомимости исканий. Эта

черты Станиславского — актера, .че-

ловека, гражданина — близки и до-

роги вам.

Великое наследие Сталисладского

входит неот'емлемой частью в нашу

советскую театральную культуру.

Глубокое изучение и активное твор-

ческое развитие идей Станиславско-

го — залог дальнейшего расцвета

театрального искусства страны со-

циализма.


